24

Taller de Jaume Maten
Temple sobre tabla

185 2 124 em

Ca. 1425-1430

Ermita de San Blds. Burriana
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THOU (1913), p. 769

EXPOSICIONES:
MADRID, 1973, n®9

Obra restaurada por la Fundacién
de la C.V. La Luz de las Imagenes

Sant Blai glorios

La veneracion de Burriana a su santo
patrén, “Sant Blai glorios”, se remonta a
los Inicios de la ciudad. Médico y obispo de
Sebaste (Armenia), este bienaventurado fue
lambién eremita y fue famoso por sus curacio-
nes milagrosas a personas y animales, espe-
cialmente las que afectan a la garganta.
Perseguido por Agricola, gobernador de
Capadocia, [ue arrestado y tuvo que sufrir
diversos martirios antes de su muerte. Echado
por orden de Agricola a un lago. Blas caming
por encima de las aguas, motivo por el cual
[ue alado a un poste con una polea, lacerado
con rastrillos y finalmente sufrié la decapita-
cion (ca. 316). En la tabla, San Blas, vestido
de pontifical y con mitra, aparece bendiciente
con su mano derecha y sosteniendo el baculo
con la izquierda, mientras que dos angeles
situados encima de los brancales del trono
ostentan ¢l atributo del santo, el rastrillo con
el que [ue lacerado. Protector de las buenas
cosechas y de los animales domésticos, tuvo
un culto muy especial en Aragén, ambito al
cual se hace referencia en una de las dos
leyendas difundidas en Buriiana que hacen
alusion a la abla que ahora comentamos, la
cual ha sido restaurada con motivo de esta
exposicion (ambas leyendas recogidas en
Roca iAlcaide, Francisco, Historia de Burriana,
Castellon de La Plana, 1932).

Segiin una de eslas leyendas, los primeros
pobladores de la localidad se vieron sorpren-
didos por una horrible tormenta que acauda-
16 las aguas del rio Seco hasta el punto que
pudo haber causado inundaciones y la muer-
te de los habitantes. No obstante y gracias a
las plegarias, la leyenda contintia diciendo
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que al amanecer del dia siguiente aparecio la
tabla de San Blas en un remanso del rio, moti-
vo por el cual se le erigié un templo en su
honor y fue proclamado patrén de la villa. En
refacién con la segunda narracidn, se dice que
el rey Jawme 1, tras la expulsion de los moris-
cos del territorio de Burriana, encargd a D.
Pedro Comell que fuese a Aragon, de donde
procedia, y reclutase gente que lo repoblase.
Estos nuevos pobladores de origen aragonés
fueron entonces, siempre segin la leyenda,
los que introdujeron la veneracion a San Blas
y quienes levantaron una iglesia en su honor,
a orillas del rio Seco, cuyo altar fue presidido
por esta tabla de San Blas. Como curiosa tra-
dicion también fue recogida la leyenda por
Sarthou Carreras, quién pudo ver la tabla en
el altar mayor de la nueva iglesia de San Blas,

junto al hospital de Burtiana, en los primeros

afios del siglo pasado.

En relacién con la escasa fortuna critica de esta
tabla, Saralegui la considera bellisima y la sitda
en el “mestizaje de valenciania y robusta
raigambre aragonesa [...] en los confines de la
escuela zaragozista”, refiriendose al pintor
Lloreng Saragossa, “un Magnus opus de un
andénimo maestro setiero de primer orden, fiel
al espiritu y verbo de Lorenzo, mas en sazén
como espléndido colorista, enérgico dibujante
y modelador bravio, de técnica selectisima.
Debi¢ [lorecer en la primera mitad del siglo
AV". La alusion a Lloren¢ Saragossa viene dada
por la documentacién dada a conocer por
Pérez Martin, segin la cual este pintor era el
autor del Retable de la Virgen, San Martin y
Santa Agueda de Jeérica, conjunto al que
Saralegui acerca la tabla de San Blus. En
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relacion con esta autoria, José i Pilarch puso de manifiesto
ya hace unos atios que el conjunto de Jérica, desaparecido
en la guerra civil, no podia ser la obra contratada en el afio
1394, dado que el conjunto mostraba un lenguaje propio
del gético internacional ya avanzado imposible de surgir de
los pinceles de Saragossa, pintor cuyas directrices artisticas
se piensa que derivaban de las inlluencias italianas que se
dieron en Catalufia a partir de los afios treinta del siglo XIV.
Asi pues, el conjunto de Jérica fue atribuido al pintor
Jaume Mateu, junto a un dilatado grupo de obras de las
cuales el Retablo de San Valero forma parte de esta exposi-
cion. Aflos mids tarde y tras la aparicion de un compar-
timiento del Retablo de la Virgen de Cortes de Arenoso con-
tratado por Jaume Mateu en el aflo 1430, también en esta
muestra, dicha atribucion ha ido teniendo mis aceptacion
entre los estudiosos, a pesar de algunas reticencias (para
una interpretacién diferente de la trayectoria artistica de
Jaume Mateu, ver Aliaga, Joan-Company, Ximo, “Pintura
valenciana medieval y modewa”, en La Llum de les imatges.
Lioe Mundi, Xativa, 2007, pp. 451-456).

Sobrino de Pere Nicolau, Jaume Mateu aparece documen-
tado entre los atios 1402 y 1452 y su obra es uno de los
puntales mas importantes de la pintura gotica valenciana,
junto a la de Gongal Peris Sarria. Es a partir de la muerte
de Pere Nicolau cuando Mateu contrata obra por su cuen-
ta y de él sabemos que era “molt soptil en lo dit offici de
pintor” (Aliaga Morell, Joan, Els Peris i la pintitra valenciana
medieval, Edicions Alfons el Magnanim, Valencia, 1996, p.
158). Esta referencia, extraida del pleito que interpuso a
Gongal Peris Sarrii en reclamacion de la herencia de su tio,
viene ratificada por algunos de los importantes encargos
que recibio, como por ejemplo el retablo encargado por el
caballero de Elche Pere Fernandez para esta villa en el ano
1445, obra en la que colabor6 Jaume Huguer y cuyo precio
fue de 700 florines (Ferré Puerto, J., «Preséncia de Jaime
Huguet a Valencia. Noveiats sobre la formacio artistica del
pintors, Ars Longa, 12, Valencia, 2003, p. 27-32). El pres-
tigio como pintor de retablos que tuvo Jaume Mateu tam-
bién motivd trabajos en el ambito de la ilununacion de
manuscritos con destino a la corona, razén por la cual es
evidente que su taller debid agrupar un buen nimero de
profesionales capaces de atender los encargos recibidos. En
este sentido, es bien conocida la importancia que tuvieron
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los obradores de los artistas mas singulares activos en los
siglos el gético. T.amentablemente, no disponemos de esta
misma informacién a la hora de tratar el taller de jaume
Mateu ya que tan s6lo conocemos por via indirecta los
nombres de Pere Rubert, Telip Porta y Joan de la Casa.

Desarrollamos en el comentario de esta tabla dedicada a
San Blas la importancia del taller del pintor Jaume Mateu,
siempre haciendo referencia al autor del grupo de obras
que estan en el entorno del Retablo de la Virgen, San Martin
y Santa Agueda de Jérica, porque en nuestra opinion la pin-
tura de “Sam Blai glorios” presenta puntos de contacto
mas que evidentes con el Retablo de San Blas, de la Virgen
de la Misericordia y de Santo Tomds Becket de la iglesia
parroquial de Anento {Zaragoza)}, obra realizada por el
pintor aragongs Blasco de Grafién en colaboracién con
algunos miembros de su taller, y porque pensamos que los
inicios pictéricos de Granén estan relacionados con el
taller que pinté la tabla de Burriana.

Antiguameme conocido con el nombre de Maestro de
Lanaja, fue la profesora Maria del Carmen Lacarra la que
procedio a su identificacion y quien ha dado a conocer
numerosas referencias documentales de la vida y obra del
artista |Lacarra Ducay, M. del Carmen, Blasco de Graiién,
pintor de retablos (1422-1459), Institucién Fernando el
Catdlico (CS.1.C.), Zaragoza, 2004]. A parlir de estos
estudios, sabemos que el retablo de Anento corresponde al
periodo de relevo de Francesc Climem Sapera —arzobis-
po de Zaragoza entre los afios 1415y 1419 y de nuevo en
noviembre de 1429, pero sin llegar a tomar posesion por
fallecer al afio siguiente—, a de Dalmau de Mur, arzobis-
po cesaraugustano entre los afios 1431 y 1456. Todo ello
queda ratificado por la presencia de los escudos heraldicos
de ambos prelados en el guardapolvo del conjunto de
Anento. La importancia de este encargo implicé la inter-
vencion del taller de Graién en diversas partes del retablo
y ello crea un cierto contraste por su proximidad con pin-
turas realizadas por el maestro, pero el retablo debi6 ser
finalizado en los anos iniciales de la prelatura de Dalmau
de Mur. Respecto a los inicios artisticos de Blasco de
Cranén, las primeras noticias son de 1422, momento en el
que aparece como pintor dé Zaragoza y en Telacion con
diversos asuntos derivados de la herencia de su padre, y




mo teaparece hasta el afio 1427, cuando en fecha 15 de
mmavo otorga a los vecinos de loscos, aldea de Daroca,
cia de pago del importe parcial del retablo que pinta
2x5a la iglesia de dicho lugar. Cuatro afios més tarde reali-
28 trabajos para los albaceas del rector de Badules y con-
ax16 el retablo de 1a capilla de Todos los Santos de la igle-
sz de Santa Maria de Muniesa [Lacarra Ducay, M. del
Camen, cit. supra n. 6, p. 208-213].

A< alla de la proximidad entre la figura del santo de
shaste de Burriana y la del homénimo que forma parte
2i conjunto de Anento, observamos en la tabla primera
=== serie de rasgos iconograficos también presentes en el
e=5log0 de obras adscrito a Blasco de Granén. En este sen-
= reclamamos la atencion hacia las liguras de los ange-
%= emplazadas sobre los brazos frontales del trono de San
=== ya que lambién forman parte del repertotio formal de
#=c0 de Gratién hasta el punto de que casi son una cons-
==tz en su obra. Mencionaremos, entre otres muchos, el
510 de la Virgen de Albalate del Arzobispo (Teruel) del

br=co de Bellas Artes de Zaragoza, ¢l de 1a Virgen del rela-
S mayor de la iglesia de [2naja (Huesca). hoy desapare-
&= o el de la Virgen del retablo de Esperandeu de Santa
para San Francisco de Tarazona (Zaragoza), conservada
el Museo Lazaro Galdiano de Madrid.

5= ¢l terreno de dar razon a las concomitancias observadas
smechante el analisis de las obras de Blasco de Granén, tam-
88~ = constata que algunas de las formas caprichosas e ima-
E=anvas que se dan en la mayoria de las bases de los tronos
Brado por Blasco de Granén, [ruto de combinaciones

Bves=as de formas circulares y angulosas, se dan igualmente
&= Azunas de las obras del catdlogo de pinturas atnbuido al
=omo del retablo de Jérica, como por ejeraplo la base del
&= de la Virgen y el Nifio del Museumn of Fine Aits de
Bsson. Respecto a esta composicion, cabe también destacar
=iracion del Niro de pie, posicion que Granén la incor-
e en la tabla central del retablo mayor de la iglesia de
== (Huesca), aclualmente desaparecida. Por otra parte y
= b relativo a las representaciones del Nifio que pinta
&= No esconden su vinculacion a otra obra del entormo
&= lenica. 1a de la Virgen del Populo de Teruel, donde aparece
B Sahvator mundi —bendiciente y con el orbe corona-
¥ con el nimbo crucifero de haces de rayos, concomi-

tancia que tiene un alcance mucho mas amplio, dado que se
da de nuevo en la 1abla de Boston mencionada yen la Virgen
con el Nifio de la Walters At Gallery de Baltimore, ambas ari-
buidas a Jaume Mateu (La atribucion de la tabla de Balktimore
a Jaume Mateu no implica dejar de lado la relacion de esta
obra, y obviamentie de Jaume Mateu, con uno de los grandes
anonimos del arte aragonés. Nos referimos al Maestio de
Retascon, anénimo cuya pintura exterioriza los postulados
mas airevidos de Marcal de Sax. El fuerie caracter de esta
influencia en la obra del Maesiro de Relascon ateniia la
tmpronta dejada por otros artistas valencianos, tales como el
propio Jaume Mateu y el Maestro de Jérica, autor del retablo
de San Jorge. En lo que respecta al punto de encuentro con
Mateu, es [4¢il advertir el nexo gue une la tabla de Baltimore
con obras como el Salvator nundi del Museo de Bellas Artes
de Bilbao, ya observada por Ana Galilea, ver Galilea Anton,
A., la pintura gotica espanola en el Museo de Bellas Artes de
Bilbao, Bilbao, 1995, pp. 118-125]. En este tldmo trabajo,
Maria lleva la rama de azucenas tantas veees representada
por Crafén en diversas de sus pinturas wmarianas. Por alti-
mo, también haremos referencia a los modelos textiles utili-
zados por Blasco de Grarién y a los que Gomez Frechina ha
dedicado un magnifico estudio en el cual comenta que la
decoracion de la orla del manto que aparece en la Virgen de
Jérica y en la del pépulo de Teruel, a base de formas geomé-
tricas entrelazadas con lacerias de procedencia musulmana y
un motivo {ormado por seis corazones, también aparece en
las tablas de la Virgen con el Nino, del Muses de Bellas Artes
de Zaragoza y del Musee Lazaro Galdiano de Madrid, ambas
pintadas por Blasco de Grafién |Gomez Frechina, J., Obras
Maestras restauradas. Et retablo de San Martin, Santa Ursula y
San Antonio Abad, Museo de Bellas Artes de Valencia, Madrid,
2004, pp. 69-70].

Tal numero de coincidencias escapa de lo casual asi como
de la aceptacién puntual que algunos modelos pudieron
tener en el marco de la Corona de Aragon y mas bien alude
a la bilurcacién que da lugar a dos escuelas pictoricas que
se diferencian a partir de la emancipacion de Blasco de
Granén respecto a su experiencia en el taller de Jaume
Mateu, la cual debio finalizar en la tercera década del siglo
X1V. A partir de ese momento, Blasco de Grafién [ue capaz
de crear obras como las de Anento y a partir de los afos
treinta desarrollé cada vez mas el estilo propio que le dio
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fama sin abandonar la referencia valenciana, vinculo que a
su vez transmitio a buena parte de su amplio y creativo
taller (La predela del retablo de Anento no esconde su vin-
culacion a la pintura que se deriva de Pere Nicolau, taller
del que formo parie Jaume Mateu, al observar escenas
como la Santa Cena o la figuracion de los reyes que forman
parte de la Epifania. Por otra parte, algunos de los perso-
najes arropados por el manto de la Virgen de la
Misericordia de Anento nos conducen al retablo de
Santiago el Mayor de San Pedro de Siresa (Huesca), obra
de taller de Blasco de Granén, cuya predela y Calvario
muestra de nuevo los vinculos con el arte valenciano).

En la cuestion planteada relativa a los inicios de Blasco de
Granén en el taller del autor del Retablo de la Virgen, San
Martin y Santa Agueda de Jérica, el mas plausible Jaume
Mateu, es conveniente advertir la réplica que el aragonés
realiza respecto a las facciones de Santa Agueda a la hora
de dar solucidn a la cara de la Virgen de la Misericordia del
retablo de Anento. Esta misma connivencia con la pintura
de Jérica se produce cuando Grafién realiza composiciones
como la del Retablo de San Martin de Tours de la iglesia de
La Puebla de Albortéon (Zaragoza), contratado en el afio
1445 [la pintura central de este conjunto se considerd per-
dida hasta el 2006, afio en que fue depositada en el Palacio
Arzobispal de Zaragoza, ver Lacarra Ducay, M. del
Carmen, “Blasco de Graiién y la pintura del gotico interna-
cional en Aragon”, La pintura gotica durante ef siglo XV en
ticrras de Avagon y en otros territorios peninsulares, Maria del
Carmen lacarra Ducay (Coord.), Institucion «Fernando el
Catolicos (C.S.[.C.), Excma. Diputacién de Zaragoza,
Zaragoza, 2007, pp. 7-72], escena alterada en lo que
respecta a la direccion de la escena y la imagen del pobre
con nimbo crucifero, que pese a todo conserva su
desnudez, pero sin esconder sus deudas respecto a la con-
struccion de la escena y a la figwa del caballo del San
Martin de Jérica. En esta ocasion, la validez de los mode-
los no tan solo paso a una segunda generacion, sino que
también fue vigente para algunos de los miembros del
taller de Blasco de Granién, tales como el Maestro de Riglos
cuando pinta la tabla central del Retablo de San Martin de
Riglos (MNAC), artista que ltimamente se ha propuesto
identificar con el pintor Pedro Garcia de Benabarre |En
cuanto a la relacion del Maestro de Riglos cen el taller de
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Blasco de Grarién, ver Ruiz i Quesada, Francesc, “Maestro
Annunciazione de la Morte y Dormizione de la Vergines.
Bagliori del Mediecvo. Arte remanica ¢ gotica dal Museu
Nacional d’Art de Catalunya, Venecia, 1999, p. 134-137
(catalogo de exposicion). Ultimamente, en un excelente
estudio de Alberto Velasco, este autor desarrolla la prop-
uesta de identificar el andnimo con Pedro Garcia de
Benabarre, Velasco Gonzalez, Alberlo, “Revisant Pere
Garcia de Benavarri: noves precisions a letapa
zaragozana”, Locus amoenus, 8, 20052006, pp. 81-103.

3
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Retadle de la Virgen, San Martin y Santa Agueda de Jérica (detalle ©Fundacié
Institut Amattier d'Art Hispanic. Arxiu Mas.); Retable de San Bias, de la Virgen de
la Misericerdia y de Santo Temas Becket de Anente {detalle); Tabla de |a Virgen
del Pépule (detalle ®Fundacio Institut Amatller d'Art Hispanic. Arxiu Mas.).

No es el momento para plantear cuestiones al respecto,
pero al entorno de esla problematica y sin perder de vista
la referencia de los modelos elaborados por Jaume Mateu
creemos oportuno seguir este hilo conductor hasta experi-
encias como la de la labla de la Virgen de la Leche de
Estopinian que se conserva en el MNAC, pintura que por
ella misma y sin lener en cuenta los dos compartimientos
de predela que se le han vinculado, exterioriza una yuxta-
posicion en la cual estan involucrados tanto el arte de
Jaume Mateu, observemos el trono y la presencia de los
angeles en sus brancales asi como el paralelismo con la
Virgen de Baltimore, mediatizado por la evolucion de
Blasco de Grarnén e inmerso en el lenguaje formal del
Maestro de Riglos en lo que respecta a las figuras de los
dos seres alados que ensalzan el reencuentro de Madre e
Hijo. En esta misma tesitura, cabe también tener en cuen-
la las dos tablas proximas al taller de Blasco de Granén,
atribuidas al Maestro Beck, de las cuales una ha ingresado
en los ultimos atios en el Museo de Bellas Artes de
Valencia, Gomez Frechina, J.. “Obrador de Blasco de




zaen. Mare de Déu amb el Xiquet entronitzada i angels”,
= Col-leccio Ons-Bosch al Museu de Belles Arts de
gencia, Valencia, 2006, pp. 38-39).

S=acias a la documentacion exhumada por Maria del
pnen Lacarra relativa a las obras conservadas del pintor
Excp de Granén se puede definir en el tiempo la perso-
@alad artistica de este pintor al cual hay consenso entre
&tidiosos a la hora de atribuirle 1a tabla de San Miguel
== se conserva en el MNAC. En relacion con esta obra,
== tlada a un conjunto al que pertenecié una tabla con la
S=uracion de Santo Tomds apéstol de la antigua coleccion
Pedrol Rius, hace unos aios apuntamos su vinculacion
== uma pintura dedicada también al santo arcangel que se
serva en Los Angeles Country Museum of Art, paren-
=500 que se origina em nuestra opinién por ser esta tltima
seposicion otra de las obras que se deben incluir en el
#lozo de Jaume Mateu, dada la proximidad que se da
fas facciones del dngel y las de la Virgen del
simiento del retablo de Cortes de Arenoso (1430), pin-
B gue forma parte de esta exposicién (Ruiz Quesada,
&==wv=c. “Blasco de Granén. Sant Miquel Arcangel”, Guia
" sew Nacienal d’Art de Catafunya, Barcelona, 2004, p.
105).

2 referencia singular que hemos ido dando al retablo de
e advocacion de Jérica implica tener presente cudl fue
=8 posible datacion, la cual, segin una anotacion de Vayo
#=3ia que ¢s en el afio 1427 cuando se menciona por pri-
&= ez la advocacion de San Martin, junto a las de la
S=en vy Santa Agueda (Gomez Casani, R., La Historia de
Swics de Francisce de Vaye. Edicién y Estudio, Segorbe,
=85)_Sin ser del todo determinante esta fecha, queremos
mcordar de nuevo que Granén aparecio en Zaragoza para
& carso a unos asuntos familiares en el afio 1422 y no
fes1a el ano 1427 cuando reaparecio de nuevo y ya
satando retablos por cuenta propia. Teniendo en
gmia la factible formacion o perfeccionamiento del pin-
i aragonés en el taller de Jaume Mateu es probable que
= prDCceso tuviera lugar justo antes del afio 1422 o con
enonidad al ano 1427, proceso que pudo verse inte-
menido por un posible viaje de Granén a Zaragoza para
sdar diversos asuntos personales relacionados con la
Besencia paterna, en el afio 1422. Estas fechas son proxi-

mas a la de la ejecucion de la tabla de San Blas de Burriana
y creemos que asi se contextualiza el entorno del cual sur-
gio esta magnilica obra. Un entorno regentado por el pin-
tor Jaume Mateu que anos mas tarde también entroncara
con Cataluna de la mano de Jaume Huguet, a través del
retablo de Elche, como ya se ha comentado anteriormente
(en relacion con los contactos entre Jaume Mateu y Jaume
Huguet, ver el comentario de la pintura de La Anunciacion
asi como el estudio introductorio dedicado a la pintura,
ambos en este catalogo.).

FRANCESC RUIZ 1 QUESADA
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