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JAUME HUGUET va néixer a Valls cap
%O a 1412, guan el gotic internacional
encara no havia tancat la seva primera etapa.’
Orfe des dels set o vuit anys, va restar sota la
proteccid del seu oncle Pere Huguet, dedicat a
'art de la pintura i versemblant introductor de I'in-
fant en aquesta professio. Sabem que I'octubre de
1424 'oncle | tutor s'havia instal-lat a Tarragona,
on se’l relaciona amb el taller de Mateu
Ortoneda. Temps després viatja a Barcelona i
s'instal-la al mateix barri del Regomir on vivia el
pintor hegemonic de la ciutat, Bernat Martorell,
Perd Pere Huguet sembla limitar-se a tasques
pictoriques relativament secundéries, com ara
les de decorar les voltes del claustre de la cate-
dral de Barcelona (1434-1448). No disposem de
dades concretes sobre la situacio de Jaume
Huguet durant aquest periode. Aixo no priva
que el jove pintor, ja amb més de vint anys el
1434, pogués ser un bon coneixedor de I'ofici,
amb capacitat per aband el taller del seu
oncle | emprendre una trajectoria propia pels
volts d'aquesta data, o no gaire més tard.
Aguesta iniciativa el situaria de nou a Tarragona,
en una etapa que es clourd abans de I'agost de
1448, quan el pintor es troba de nou a
B tona. Si el le de Vallmoll pot represen-
tar aquesta fase inicial, que suposa la superacio
definitiva dels esquemes del gdtic internacional
martorellia a favor d'un flamenquisme més acu-
sat que interpreta les formes eyckianes de Lluis
Dalmau, les obres barcelonines semblen donar
al seu art un tomb que mostrava molt clarament
&l Retaule de sant Antoni, documentat el 1454-
1457 i destruit el 1909, Es tracta d'una obra
fi | que es ix gracies a una impor-
tant série de fotografies en blanc i negre i que
se situa a l'inici d'una série de noticies que per-
meten la identificacio de bona part de les obres
realitzades en el taller de Jaume Huguet: la pre-
del-la d'un retaule de Ripoll (1455), el Retaule
del sant Abdd i sant Senén de Terrassa (1460-
1461), el Retaule del Conestable (1464-1465), el
Retaule de sant Bernardi | I'angel custodi (1462-
1470), el Retaule de sant Agusti dels Blanquers
(1463-1488), el Retaule de Pertegas (1465-1480) i
el R le de sant Sebastia | santa Tecla de la
catedral de Barcelona (1486).

En aguestes obres, i en altres que es relacio-
nen també de manera clara amb la seva activi-
tat, es pot apreciar tant I'estil del mestre com la
intervencit d'altres mans, que s'acusen més i

]aume Huguet | (Valls, ¢. 1412 — Barcelona, 1492)

Sant Sopar | 1463-1470

Tremp sobre taula | 1,74 cm x 1,65 m

Procedeix del retaule de I'altar major, dedicat a sant Agusti, de 'església de Sant Agusti Vell de
Barcelona, seu de la confraria dels Blanquers

Adquisicio, 1944
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'ANTIC RETAULE MAJOR DE LESGLESIA del convent de Sant Agusti Vell de

Barcelona, conjunt contractat per la confraria dels Blanquers de la Ciutat Comzal, va
ser I'encarrec pictoric catala més important de la segona meitat del segle xv. Loriginalitar d'a-
questa obra es pot avaluar des de més d'un vessant. D'una banda, per la transcendéncia artis-
tica del seu autor, Jaume Huguet, no tan sols en el panorama artistic catala d'aquests anys,
siné també en el de les terres d’Aragé, i, de I'altra, per I'envergadura del moble, ja que poques
obres pictoriques van tenir un cost tan elevat com el retaule de sant Agusti.

El dia 20 de juliol de 1452, la confraria dels Blanquers de Barcelona va encarregar al
mestre Macia Bonafe la fusteria del conjunt; la imatge de la Mare de Déu, que havia de ser
emplagada per sobre de la de sant Agustf; el cimbori, que havia de sobremuntar la figura del
sant d’'Hipona, dos lleons coronats que decoressin el guardapols i el peu de pedra de I'altar
major de I'església de Sant Agusti per un valor de 800 florins (8.800 sous). Aquests treballs ja
estaven enllestits al cap de quatre anys. El mateix dia que es va pactar amb Bonafe també es va
signar ¢l compromis per a la pintura del retaule amb el pintor d’origen valencia Lluis Dalmau.
Tanmateix, I"autor que es va fer carrec definitivament de I'obra no va ser Dalmau siné Jaume
Huguet, ja que, amb data de-4 de desembre de 1463, la confraria va contractar de nou la pin-
tura del reraule per un valor de 1.100 lliures (22.000 sous). Tant en el pacte dut a terme amb
Macia Bonafe com amb Jaume Huguet s'observa un fet no gaire freqiient en el redactar de les
capitulacions: es déna la incidéncia que el finangament de 'obra fou a carrec dels artistes.

El Museu Nacional d’Art de Catalunya custodia sis taules de la narrativa hagiografica
del sant i la del Sant Sopar que ara s'exposa, la qual, juntament amb la del Cami al Calvari del
Museu Marés de Barcelona, va formar part de la predel-la del conjunt pictoric.

Malgrat els documents que ens informen de les clausules de la contracracié de I'obra, no
es coneix quina era I'estructura original del retaule. Tanmateix, basant-nos en les capirtula-
cions de la nova església parroquial de Sant Joan Baptista de Valls, on s'assenyalen amb molt
detall les mides totals de I'església agustina, podem saber que 'algaria del temple permetia
acollir sense cap problema l'estructura més completa del retaule, que conté dotze escenes
hagiografiques. Pel que fa al bancal, sabem que sén dues les escenes no conservades, pro-
bablement I'Oracié a 'hort i 'Empresonament o la Flagel-lacié de Crist, les quals es devien
completar amb el Sant Sopar que s'exposa i el Cami del Calvari.


http:Perteg.ts




308

treballen amb major llibertat a partir de 1465-
1470. La situacio del taller, malgrat els proble-
mes que viura la societat catalana i el pais, és
optima | es guanyara |'espai que Martorell havia
deixat vacant i que altres pintors com ara
Miguel Nadal o Pere Garcia de Benavarri no
arribaren a fer seu.? Creiem que entre les obres
més antig no d cal situar dos
atractius conjunts barcelonins, el Frontal de la
Flagel-lacid de la capella dels Sabaters de la
catedral (Musée du Louvre) | el Retaule de sant
Miguel dels Revenedors de Santa Maria del Pi,
El Retaule de Sant Viceng de Sarria es devia
comengar en unes dates no gaire posteriors,
pero el taller d'Huguet no el va acabar mai. E|
1493-1494 encara os feien gestions amb la vidua
sobre aquest conjunt hagiografic, que es com-
pleta després de la mort d'Huguet amb diverses
taules vinculades al cercle de 'anomenat Mestre
de Castelsardo. Altres obres del cataleg
d'Huguet tenen una dimensio menor o han estat
questionades en algun moment. Entre les més
significatives i problematiques es troba el petit
conjunt dedicat a I'Epifania del Museu Episcopal
de Vic, obra de refinada execucio, no gaire
flunyana de la taula de Sant Jordi i la princesa.
D'altres, com ara el Retaule de la Transfiguracio
de Tortosa, responen a una activitat dels
collaboradors, mentre que els conjunts arago-
nesos de Cervera de la Canada i Alloza, la sarga
del Sant Sepulcre de Saragossa, les taules de
Berlin o altres peces com ara el Sant Pere de la
Hispanic Society, poden ser descartades del seu
cataleg,

L'Huguet del Retaule del Conestable s'imposa
com a figura essencial de la nostra pintura. En la
seva primera etapa demostra I'acceptacic dels
models flamencs importats per Lluis Dalmau,
pert a poc a poc 5 en les heré
d'una ferma tradicio local que no li impedeix
perdre de vista ni una part de I'art italia ni el
d'alguns dels seus cc poranis septentrionals.
Larribada cap a 1460 a Barcelona d'Antoine de
Lonhy, responsable de la rosassa de Santa
Maria del Mar, va poder aportar densitat a la
seva produccid | elements que |'acostaven a
les tessitures artistiques de pintors com ara
Fouquet o Barthélemy Eyck. Tanmateix, Huguet
sembla mantenir-se fidel a un llenguatge | a
unes formes que, fonamentades en el gotic
catala precedent, ajuden a estructurar la imatge
de la pintura més difosa a la Corona d'Aragod.
En aquest sentit, cal dir tambe que "art
d'Huguet trobara canals de panetracio en lerres
aragoneses, mentre que el mon valencia se
separa de la seva ruta per seguir els camins
assenyalats per Dalmau, de la méa del taller de
Joan Reixac o d'un ombrivol, perd necessari,
Jacomart.?

RA.P
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La preséncia de les escultures de sant Agusti i de la Mare de Déu al centre del retaule
afavoreix la hipotesi que les quatre escenes disposades al registre més alt estiguessin dedicades
a la Mare de Déu, encara més si es té en compte, d’'una banda, que en les capitulacions amb
Jaume Huguer s'inclou una al-lusié a les escenes en que no es representa sant Agusti i, de
I'altra, segons una tradicié antiga de la confraria, eren tretze les escenes del moble superior.!
En aquest sentit, el Retaule de sant Pere de la catedral de Vic, obra de Pere Oller, o el de Sant
Miquel i sant Pere de la Seu d’Urgell, realitzac per Bernat Despuig i Jaume Cirera, poden
ajudar a apropar-se a I'estructura original del retaule dels Blanquers.

Pel que fa a la resta de les escenes relatives a la vida de sant Agusti, malgrat no saber
quina era la seva ubicacié inicial en el retaule, queda clar que, en la seqiiencia hagiografica,
dues taules sén anteriors a les altres quatre obres, en les quals sant Agusti ja és representar
com a bisbe. Dels dos compartiments que informen de la vida laica del sant, el primer devia
ser el de sant Agusti i la seva mare, santa Monica, escoltant un sermdé de sant Ambros a Mila
—escena en que es representa el sant sense nimbe—, i l'altre, més problematic, devia fer
al-lusié a la conversié del sant d'Hipona a la fe cristiana. De les altres quatre pintures, sembla
bastant versemblant que la primera fos la Consagracid de sant Agustt.

En I'avaluacié de la fortuna diferent que van tenir les taules, cal assenyalar que Felip V va
fer demolir tor el presbiteri i gran part de I'església del convent de Sant Agusti el 1718. A
partir d'aquest moment, les taules conservades del sant d'Hipona van passar a mans de la
confraria dels Blanquers, mentre que la resta de pintures que devien sobreviure va anar a parar
a llocs diferents, com en el cas de les taules del Sant Sopar i del Cami del Calvari. 1>altra
banda, també cal tenir present el probable trasllar dalgunes pintures a la nova església del
carrer de I'Hospital de Barcelona, i I'incendi que va patir aquest temple el 25 de juliol de 1835.

Concretament, la taula del Sant Sopar que ara ens ocupa es va conservar en una comuni-
tat de monges agustines fundada prop de I'antic convent i traslladada al carrer de I'Hospital
de Barcelona, i fou adquirida per I'’Ajuntament de Barcelona el 1944,2 mentre que la taula del
Cami del Calvari, que estava a la col-leccié Baldiri Carreras i Auriach el 1902, va ser adquirida
més tard per Frederic Mareés.3

Respecte a les obres perdudes i si tenim en compte la participacié dels Vergés en I'exe-
cuci6 del retaule dels Blanquers de Barcelona, pot no ser inversemblant que el Calvari con-
servat al Rijksmuseum d’Amsterdam hagués coronat el conjunt dels agustins. Les mides
d’aquesta pintura, 186 x 176 cm, informen que va haver de formar part d'un conjunt d’es-
tructura molt desenvolupada.

D’acord amb les capitulacions del conjunt pictoric dedicat a sant Agusti, les dues pri-
meres taules del bancal i el rabernacle s’havien de dur a terme el juliol de 1464, i els altres
dos compartiments de la predel-la, el Nadal de 1465.

Tot i tenir present les dificultats econdmiques dels blanquers de Barcelona, pensem que
la confraria tenia la bona voluntar d’enllestir el retaule i creiem molt probable que el com-
promis es complis en termes semblants als esmentats en aquest primer periode de lliura-
ment de I'obra, més si es té en compre que entre les parts que s’havien d’expedir inicialment
s'incloia el sagrari. La pintura del Sanz Sopar, una de les dues taules que s'havien de realit-
zar en la primera fase, no contradiu aquesta possibilitat. Amb relacié al compartiment del
Cami del Calvari, que Huguert havia de lliurar el Nadal de 'any 1465, si bé exterioritza solu-
cions parcialment distanciades de les que eren caracteristiques del pintor, no creiem raona-
ble allunyar-ne gaire la realitzacié respecte al Sant Sopar.

Una vegada enllestits la predel-la i el tabernacle, Jaume Huguet devia pintar la imatge
de sant Agusti i el fons de la fornicula, segons estava estipulat en els capitols de I'obra. Aixo,
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juntament amb l'emplagament i el daurar de la «tubay, la qual havia de tenir llanterna i «esmortiment», devia
posposar la pintura dels compartiments laterals fins als primers anys de la década dels setanta del segle xv, dara-
¢i0 que s'adiu amb la de la taula de la Consagracié del sant bisbe.’

D'alera banda, quant a la primera taula de la vida laica del sant, creiem bastant probable que representés I'ano-
menat somni de santa Monica. A parer nostre, aquesta imatge, juntament amb el Discurs de sant Ambros, prefiguren
I resta del discurs hagiografic de sant Agust.

El Retaule de sant Agusti podria tenir una evoluci6 parcialment similar a la del Retaule de sant Bernardf i lan-
gel custods de la catedral de Barcelona o del Retaude de sant Esteve de Granollers. Es a dir, a banda de I'escena de la

Consagracié de sant Agusti, la diferéncia estilistica entre els compartiments de I'esquerra i els de la dreta vindria

fixada pel canvi de col-laboradors, que es va donar en un moment proper a I'any 1475. L'anada a Girona de

Ramon Sola 11, Bernat Vicens i, probablement, Esteve Sol, aixf com també 'acompliment del termini dels con-
tractes de Jordi Mates i Bartomeu Alagé, motiven un canvi de I'esquema visual del moble de sant Agusti, el qual
es fa palés si es comparen les escenes dels costats del conjunt pictoric. En aquest punt, Jaume Vergés Il princi-
palment i, després, Rafael i Pau Vergés, aixi com també Pere Alemany, esdevenen I'opcié alternativa que es fa
carrec de la finalitzacié del retaule agusti.

Més enlla de I'etapa en qué Jaume Huguet va deixar de pintar i, en conseqiiencia, va adquirir imporrancia la
imarge pictorica més genuina del taller, cal vincular la manca de participacié d"Huguert en algunes composicions del
moble agusti amb ¢l pagament irregular dels blanquers. Aixi doncs, I'obra que podia haver esdevingur la cloenda
magistral d’Huguet es va convertir, des del punt de vista del mestre vallenc, en un encarrec estandard que no requeria
cap més atencié que la que podien atorgar-li els membres del seu obrador.® En aquest sentit, Huguert tenia experién-
cia, ja que bona part de la feina que havia fet del Rezaule de Sant Viceng de Sarria no la va cobrar mai i, per tant, va
arribar a considerar 'encarrec dels blanquers com una obra predestinada a ser execurada pels seus col-laboradors.

Creiem que les raons que van motivar Huguet a signar el contracte del moble agustd van poder tenir més relacié amb el reco-

neixement implicit de pintar un moble com el de sant Agusti que amb el lucre que aixo li podia suposar.

Pau Vergos | taller,
Sant Sopar del retaule
major de I'esglesia
parroquial de Sant
Esteve de Granollers
Museu Nacional

d'Art de Catalunya,
Barcelona.

Jaume Huguet, Sant
Antoni | sant Pau
ermita del Retaule de
sant Antoni Abat

de I'església de Sant
Antoni Abat de
Barcelona. Destruit
(detall),
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_mesura que va anar passant el temps, 'incompliment dels pactes econodmics va haver d'incidir en
1 proposit inicial i, cap a la meitat de I'obra, I'dnic objectiu important va ser el que finalment va aconseguir
486, ¢l reconeixement del deute per part de la confraria dels Blanquers.

ligams de la taula del Sant Sopar amb I'homonima del Retaule de sant Esteve de Granollers, conjunt dut a
yd taller dels Vergos —del qual s'exposa la taula de La Princesa Eudoxia davant la tomba de sant Esteve,
llm que va haver entre Jaume Huguet i els Vergés. Tanmateix, volem comentar un aspecte que no
1 "a la pintura de Granollers i que no ha estat gaire comentat en el cas que ens ocupa. Ens referim a la pre-
del gat i del corb en la taula del Sant Sopar, la qual pot tenir connortacions simboliques que tenen a veure
b la traicié contraposada a la lleialtat. La preséncia del gat prop de Judes va ser un motiu iconografic utilitzat
a pintura italiana ~Ghirlandaio, Cossimo Rosselli, Bernardino Luini i Basano, entre d’altres— en al-lusié al trai-
‘ment de I'apostol.” Laltra figuracié, la del corb, pot fer referéncia a la mort, a la decepci6 i a 'engany. Tanmateix,
creiem que la posicid enfrontada del corb respecte a la del gat i el fet que P'ocell porti una fruita a les seves urpes
podria al-ludir al seu paper d’emissari de Déu que déna aliment als profetes; recordem que era un corb qui por-

Notes
. Duran Sanpere 1975, p. 165

I, p 172,
. Vegeu Sureda 1991a, p. 446-447
. Vegeu Gudiol Ricart & Alcolea Blanch 1987,
p. 180, 432, cat. num. 504, fig. 868
. Possiblemen, la pintura de la Consagracio
de sant Agusti es correspongui amb la taula
primera que s'esmenta a les capitulacions
del retaule dels Blanquers. Vegeu Ruiz Que-
sada 2000a, p. 340,

da 1997a, p. 72

. D'acord amb aguest missatge, en ocasions
a3 rapresenten un gos i un gat enfrontats,
Vegeu Marani 2001, p. 173, 177, 208-209,
231,310, e1c. En algunes pintures del gotic
internacional, com per exempie el Sant
Sopar del Museu Comarcal | Diocesa da

Vegeu Ainaud & Gudiol Ricart & Verrié 1947,

Quant a I'obra estandard, vegeu Ruiz Quesa-

Solsona, també s'inclou la preséncia del gat,
perd, en la nostra opinié, manca del significat
simbolic que presenta el Sant Sopar del
retaule dedicat a sant Agusti

No estem segurs a I'hora d'identificar la mitja
fruita que porta el corb, la qual tant podnia
s8r una taronja com una magrana, fruita que
ampliara forga el simbohsme d'aguesta ico-
nografia, més si es posa en relacio amb la
institucid de I"Eucanistia.

“tava l'aliment a Elies (1Re. 17,6).% D’altra banda, 'ocell negre també va ser 'encarregat de portar el menjar a
sant Antoni Abat i el que va allunyar de sant Benet el pa enverinat. Quant a Huguet i la figuracié del corb, cal
‘esmentar que entre els anys 1455-1458 l'artista va pintar el Retaule de sant Antoni Abar de I'església de Sant
‘Antoni de Barcelona i va incloure I'escena en qué un corb va portar doble racié de pa a sant Antoni i sant Pau

Francese Ruiz 1 Quesapa

Jaume Huguer | Cararows [l
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