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Las dos tablas dedicadas a la Virgen visualizan los altimos epi-
sodios de la vida de Maria, el de la Anunciacion de su muerte,
en la cual se repite el esquema de la Anunciacion del naci-
miento de Jesus, pero en esta ocasion es el arcingel san Mi-
guel quien hace de emisor v su cetro es la Palma mortis que
ha de salvaguardar a la Madre del Mesias. En la siguiente es-
cena los apostoles acompanan a la Virgen en el momento de
su Dormicion y Cristo, representado como Salvador y rodeado
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de dngeles, espera el alma de Maria, segin un esquema muy
proximo al Dios Padre de la tabla de la Santisima Trinidad del
Museo del Prado. La carpinteria de las tablas es original, a ex-
cepeion de las dos redortas laterales, las cuales fueron repues-
tas en este siglo siguiendo el modelo de la redorta central. En
una primera vision destaca la influencia flamenquizante en la
solucion de los rostros de los apostoles y el tratamiento de los
ropajes. Las facciones son duras y muy expresivas mientras
que los pliegues son angulosos v firmes. La convivencia de es-
tas caracteristicas, las cuales hacen pensar en una datacion
avanzada de las obras, con soluciones estilisticas derivadas de
la pintura del segundo periodo internacional, aconsejan datar
el conjunto pictorico en la produccion aragonesa del tercer
cuarto de siglo.

En el ano 1941 Post relaciono estas pinturas, entonces conservi-
das en la Coleccion Garcia de Haro de Barcelona, con dos com-
partimientos que se custodiaban en la Coleccion de los Herma-
nos Bacri de Paris (Post, 1941, VIII, I'ig, 12) y con dos escenas
cimeras de la Coleccion Mateu en las que se representan la As-
cencion de Cristo y Pentecostés. Anos mas tarde, en 1971, José
Gudiol atribuyo estas obras al maestro de Riglos, anonimo cuyo



surge del retablo de san Martin de la ermita dedicada a
de la localidad altoaragonesa de Riglos. A partir del
inturas marianas citadas anteriormente el retablo del
ron parte los compartimientos del MNAC debio ser
ar al de Villarroya del Campo. Su estructura fue de cua-

altura. De este conjunto pictorico sélo han desapa-
tablas cimeras de la izquierda, de las cuales una

cion de Jesds. En relacion con las pinturas de la de-
de arriba abajo, las escenas de la Ascension y la de
stes, de la Anunciacion de la muerte y de la Dormicion

(Post, 1958, XII, fig. 302).

nexion muy evidente que se puede constatar entre el
de Riglos y el pintor Pere Garcia de Benavarri, ya se-
por Post, y la vinculacion de este Gltimo con Blasco de
‘en los tltimos anos de la década de los anos cuarenta
) XV, son dos referencias a tener en cuenta dado que la
el anonimo de Riglos muestra unas caracteristicas for-
muy proximas a las elaboradas desde el taller de Gra-
Muchas de las composiciones del retablo mariano al cual
ieron las tablas del MNAC repiten los modelos que ca-
la pintura de este creador y que en algunas pinturas,
or ejemplo la tabla de la Dormicion de la Virgen, se
evidente una fuerte influencia de tipo flamenquizante
e ultrapasa la dimension formal de Granén.

0 que une el catilogo de obras adscrito a la mano del
e Riglos con Pere Garcia de Benabarre va mds alld de
dencias estilisticas y puede hacer referencia al desco-
0 que se tiene de la primera etapa artistica del pintor
arre. En cualquier caso la elucidacion del anonimo de
endrd que pasar por el dltimo taller de Blasco de Granén
por la aclaracion de la obra de Pere Garcia previa a su estancia
onesa a partir de 1455, donde no solo le incide la pintura
el Nadal sino también la del taller postumo de Bernat
y la de Jaume Huguet. En relacion con el catilogo de
relacionado con el maestro de Riglos, el retablo de santa
e la Coleccion Deering incluye diversas inscripciones en
1 que hacen referencia a la actividad del pintor en tierras
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de la Franja o en la provincia de Lleida. Por otra parte la tabla
central del retablo de Villarroya del Campo, en la cual se repre-
senta a la Virgen con el Nino, entre las imdgenes de santa Mag-
dalena y santa Caralina, reproduce las figuraciones representadas
en el compartimiento principal del Retablo de la Virgen de Sixe-
na (MNAC/MAC 15916), obra realizada probablemente por Pere
Serra, y ambas ostentan en su mano derecha un atributo floral de
similares caracteristicas. Estas incidencias pueden hacer alusion a
la actividad del artista por tierras fronterizas entre Cataluna y
Aragon, ambito en el que se caracteriza la actividad de Pere Gar-
cia. La participacion de diversos artistas en la ejecucion de las
obras y la evidente seriacion de las pinturas dificulta la aproxi-
macion al presunto anénimo de Riglos, en la cual hara falta con-
siderar otros pintores formados en el mismo circulo. En este sen-
tido se tiene que tener en cuenta la produccion de Miguel Vallés
artista todavia no identificado del entorno de Blasco de Granén
Jque desde Zaragoza recibe encargos destinados a zonas proxi-
mas a las atendidas por el maestro de Riglos. Concretamente las
poblaciones de Hecho, Jaca y Canfranc, lugares para los que tra-
bajo Vallés, son localidades no muy distantes de Riglos. Por otra
parte, en relacion con su actividad en la zona de la Franja, se
sabe que su primera esposa era originaria de Tamarite de Litera
y que, junto con sus hijos, pintd un retablo para Osso, lugar pro-
ximo a la provincia de Lleida.
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