ELS BORRASSA I LES CANONIQUES DE GIRONA
Francesc Ruiz Quesapa

Diversos components de la nissaga de pintors dels Borrassa van rebre encar-
recs que van tenir com a lloc de destinacio les canoniques de Sant Feliu i de Sant
Marti Sacosta de Girona i de Sant Joan de les Abadesses. A partir de 'any 1360,
dara en qué Guillem Borrassa I va executar un retaule dedicat a sant Jaume per a
'església de Sant Feliu, fins a les primeres décades del segle xv, la trama de les
obres que van acollir les canoniques de la provincia de Girona ens permet tractar
algunes noticies relatives a Guillem Borrassa 11 I1, Lluis i Francesc Borrassa, mit-
jangant les quals es pot definir millor la comprensio d’aquest llinatge de pintors.

Entre totes les noticies, cal destacar les de les comandes dels retaules de sant
Narcis i del monestir de Sant Marti Sacosta, les quals, ajudades per estudi
economic dels conjunts, informen de la singularitat que van tenir aquests mo-
bles. Tot i la seva desaparicié, les caracteristiques peculiars d’ambdues pintures
no nomes ens permeten analitzar la produccié més valorada dels Borrassa, sind
que també possibiliten apropar-nos al complex obrador gironi.

El retaule de sant Narcis fet per Llufs Borrassa, el sepulcre del sant encarregar
a Joan de Tournai, conservat actualment a I’església de Sant Feliu, i ¢l frontal
d’altar de la capella, el qual va ser obra d’argenter i el va realitzar Francesc Ar-
tau I, son testimonis de I’elevat nivell artistic que va tenir el mobiliari de la cape-
lla de Sant Narcis, de I'església gironina de Sant Feliu.

Pel que fa al retaule de Sant Marti Sacosta, fet per Lluis i Francesc Borrassa,
es coneix que el conjunt va ser destinat a I"altar major del temple i que el carrer
central inclofa un tabernacle i la imatge de sant Marti, la qual estava coronada
per un cimbori. La proximitat entre aquesta estructura i la dels retaules de San-
tes Creus i Monreale facilita una revisio comparativa que, a més d’ampliar la
informacio de les tres pintures i dels artistes que les van executar, evidencia la sin-
gularitat del retaule de Sant Marti Sacosta i els trets diferencials d’aquest tipus
de moble respecte de la ripologia de retaule més normalitzada a Catalunya.
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Malauradament, aquesta comunicacio pot rebre el suport de les imatges
dels conjunts que tractem, ja que cap d’ells no s’ha conservat.! Tanmateix, a
partir dels documents d’aquests retaules hem inclos les hipotesis de recons-
truccid dels mobles que ens han estat possibles, les quals ens permeten apropar-
nos a la produccié artistica duta a terme des de Girona en els segles del gotic.

A Penrorn dels Guillem Ba;mmi de Girona

En relacié amb Guillem Borrassa I, pare de Lluis Borrassa, i el seu nebot
Guillem Borrassa 11, ha estat molt important la publicacié dels testaments d’a-
quests dos artistes, feta per Josep Clard.? Gracies a aquest article que, tot i els
anys que han passat des de la seva publicaci6, encara és forga ignorat per part de
diversos estudiosos, se sap que els dos Guillem Borrassa no van ser pare i fill,
siné que el seu parentiu va ser de tipus col-lateral.? D’altra banda, ara es coneix
que Guillem Borrassa I 1 Bonanata van ser pares de Lluis i Caterina Borrassa,
mentre que Guillem Borrassa IT 1 Margarida van ser els genitors de Pere, Fran-
cesc, Guillem, Asbert, Joan, Margarida i Caterina Borrassa, dels quals Francesc i
Guillem van continuar la professié de pintor.

Tanmateix, tot i el valor singular dels documents publicats per Clara, una
part de la problematica encara és vigent ja que sén pocs els documents relatius

1. De les pintures gotiques conservades procedents de les canoniques gironines, cal esmentar els cine
compartiments d’un retaule dedicat a sant Pere que provenen del monestir de Sant Pere Cercada de Santa
Coloma de Farners, conservats al Museu d’Art de Girona (MD 249). D’altra banda, si ¢s té en compre ¢l
vincle que hi havia entre I'església parroquial de Lledo i la canonica de Santa Maria de Lledd, també hem de
tenir present ¢l retaule de sant Tomas, procedent d’aquell temple 1 que ara es custodia al Museu Nacional
d’Art de Catalunya (MNAC/MAC 4378). Vegeu |. GUDIOL | RICART-S. ALCOLEA | BLANCH, Pintura gitica
catalana, Barcclona, 1987, p. 36, cat. 721 73, fig. 171§ 173. Tots dos conjunts van ser realitzats en una
data propera a 'any 1350, pero Pamplia llacuna que es fa palesa a I'entorn dels principals artistes gironins
acnius en aquestes dates no permet anar més enlli a I'hora de saber els noms dels seus autors i, pel que faa
aquesta comunicacio, el possible lligam amb algun artista de la nissaga dels Borrassi,

2. Vegeu J. CrarA, «Precisions i nous documents sobre els pintors Borrassa (segles XIv-xv)»,
Annals de l'Instivur d"Estudis Givoning, xx1%, Girona, 1987, p. 129-142.

3. Pel que fa a les diverses propostes que s’han fet de la genealogia Borrassi, vegeu . M. Ma-
DURELL | MARIMON, «El pintor Lluis Borrassi: su vida, su tiempo, sus seguidores v sus obrass», Anales
¥ Boletin de los Museos de Arte de Bareelona, vi, Barcelona, 1949, p. 24; ]. GUDIOL | RICART, Borrassi,
Barcelona: Instituto Amatller de Arte Hispinico, 1953, p. 155; P. FREIXAS 1 Camps, L'art gitic a Gi-
rona. Seqles X111-xv, Girona, 1983, p. 334-335; ]. GunioL 1 RICART-S. ALCOLEA 1| BLANCH, 1987,
p. 7311 la més actualitzada a ). CLARA, 1987, p. 132-133. En relacié amb aquesta darrera proposta, vam
desenvolupar diversos aspectes que modificaven sensiblement I"arbre genealogic de Lluis Borrassi,
especialment pel que fa a les aliances amoroses 1 als seus fills, vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, «La darrera
produccio del raller de Lluis Borrassa. Una via per a Paproximacié a dos artistes: Lluc Borrassi i Pere
Sarrcal», Premi Amics de PArt Rominic, Lambard, x (1997), Barcelona, 1998, p. 661 67, niim. 45.
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als dos Guillem Borrassa, que especifiquin a quin dels dos fan referéncia. En el
context d’aquesta complexitat que juxtaposa I’activitat pictorica dels dos artis-
tes, assenyalem que algunes de les notes d’arxiu conservades es poden destriar
del conjunt de noticies i assignar-les a Guillem Borrassa I1, bé perqué esmenten
un Guillem Borrassa minor dierum, bé perque parlen de la seva dona Margarida,
0 bé perque fan al-lusi6 a Guillemé.* En aquest sentit, creiem bastant important
esclarir la documentacié familiar relativa a la familia Borrassa a causa de la poca
informacioé que es té del taller gironi dels Borrassa.

L’existencia de diverses discrepancies en la documentaci6 relativa als dos Gui-
llem Borrassa ens porta a aclarir, o com a minim a intentar-ho, a quin dels dos artis-
tes fan al-lusié les notes d’arxiu conegudes. Pel que fa a aquest punt, hem de precisar
una informacié que, al nostre parer, no és correcta. Ens referim a la transcripcié
feta per diversos investigadors segons la qual, ’any 1360, Guillem Borrassa, casat
amb Margarida, figura empadronat en el Llibre del repartiment de Girona, on
consta com a resident en «lo carrer ab la traversa que comenga al portall de na Clara
tro al portal de les Belesteries ab la traversa que puja tro a les rexes de sent Feliu.
Guillem de Borragan pintor [...] cinquanta sous».5 La inclusié d’una informacié
complementaria a la del text original, que esmenta a Margarida, implica la
consideracié d’un Guillem Borrassa 11 que en aquest any encara no era actiu. El
desconeixement que fins fa poc es tenia de Bonanata, esposa de Guillem Borrassi I,
va motivar que la noticia d’aquest pintor fos acompanyada del nom de Margarida
que, com hem indicat anteriorment, era en realitat la muller de Guillem Borrassa
II. Segons el que hem pogut esbrinar en el conjunt de dades de tots dos pintors,
Guillem Borrassa I devia ser forca més gran que Guillem Borrassa I1 i és per aquesta
ra¢ que cls documents relatius al segon comencen a aparéixer a partir de 1374.

En la ponderacié d’aquests documents hem de considerar que s’ha apurat un
xic massa la cronologia de Guillem Borrassa IT i, més concretament, la de la seva
esposa Margarida, en dir que I’any 1373 la filla de tots dos, Margarida, ja era ca-
sada amb Pere Ramon Safiguera de Castell6 d’Empiiries, i que I'esposa del pin-
tor va morir I’any 1429. Si es té en compte que la dona de Guillem Borrassa I1

4. En relacié amb les referéncies documentals que parlen de Guillemd, vegeu J. DOMENGE,
«Servar un patrimoni: pintors i argenters a la seu de Girona (1367-1410)», L'artista-artesi medieval
a la Corona d’Aragi, Llcida, 1999, p. 324,

5. Lanoticia la va publicar Lluis Batlle i Prats cl 1944, i va ser parcialment modificada per Josep
Gudiol i Ricart pocs anys després; vegeu L. BATLLE 1 PRATS, «Los funerales de Pedro ¢l Ceremonioso
en Gerona (15 de enero de 1387)», Analecta Sacra Tarraconensia. Revista de Ciencias Histdrico-
Eclesidsticas, xvi1, Barcelona, 1944, p. 140, niim. 3; El llibre de repartiment de Givona, 1360; 1 ]. Gu-
DIOL 1 RICART, 1953, p. 8. La inclusi6 incorrecta de Margarida en el text encara es recull a J. Gupior 1
RICART-S. ALCOLEA 1 BLANCH, 1987, p, 73,
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va tenir fills fins a I"any 1391, la proposta que s’ha fet fins ara implica que va te-
nir fills passats els cinquanta anys i que va ser quasi centeniria.® A més a més, una
altra referéncia documental ens acaba de dilucidar aquesta giiesti6 ja que Mar-
garida, filla de Guillem Borrassa IT i Margarida, era menor d’edat Pany 1391 i,
per tant, és impossible que fos casada amb Pere Ramon Safiguera, 'any 1373.7
Aixi dongs, pensem que les notes d’arxiu anteriors a I'any 1374 donen informa-
ci6 només de I"activitat arsistica del pare de Lluis Borrassa, pintor bastant rela-
cionat en els seus inicis artistics amb la vila de Castell6 d’Empdries.

Tort i que no es pot menysprear 'existéncia d’un altre Guillem Borrassi, que
iniciés totes dues branques de pintors, la de Guillem Borrassa 11 Guillem Borrassa I1,
segons la nostra opinid, la primera noticia de I"any 1351, en la qual s’esmenta
un Guillem Borrassa pigroris Castilione, fa referéncia a Guillem Borrassa I, una re-
lacié que pot rebre el suport del fet que Pere Ramon Safiguera, gendre seu, fos de
Castello d’Empiiries, i també del fet que pintés diverses obres per a 'Emporda,
especialment el retaule de sant Blai destinat a aquesta vila.? Pel que fa a aquest tema,
cal tenir present que si fos cert que els Borrassa procedien de la poblacié emporda-
nesa de Foixd, el nucli artistic de que depenia la vila era Castellé d’Empiries.?
Tanmateix, la importancia dels encarrecs rebuts dels diversos centres religiosos de
Girona devia motivar el trasllat de Guillem Borrassa I a la ciutat de ’Onyar, ja que
I"any 1360, una vegada instal-lat a la capital del Gironés, va atendre comandes des-
tinades a I'església del monestir de Sant Feliu i a la de Santa Cristina d’Aro.10

6. Vegeu P FREIXAS 1 Camps, 1983, p. 3341 3351 ]. GUDIOL 1 RICART-S. ALCOLEA | BLANCH, 1987,
1987, p. 73-74. Pel que fa al document en qué s’esmenta Pere Ramon Safiguera com a gendre de Guillem
Borrassa 1, vegeu P. FREIXAS 1 Camrs, 1983, p. 187-188, doc. xxxav. A partir d'aquesta apreciacio, podem
pensar dues coses: la primera ens porta al fer que Pere Ramon Safiguera va ser el primer marit de Caterina
Borrassa, filla de Guillem Borrassi 11 de Bonanata; i la segona, a la possible existéncia d'una alera filla d'a-
quest matrimoni, morta abans de 1388, ja que no s’esmenta en el testament de Guillem Borrassa 1.

7. Lanoticia és del 27 d’octubre de 1391 i diu «item, dimitto Marguerite et Caterin, filiabus
meis, et utrique carsum, pro hereditate et legittima paternis e maternis [...] et si ipsarum ambe seu al-
tera ipsarum decesserint seu decesserint infra pupilarem ctatems; ], CLARA, 1987, p. 137,

8. Vegeu M. PujoL 1 CANELLES, «El retaule de Sant Miquel de Castellé d*Empiiries i la seva cir-
cumstancia socioculturals, Annals de PInstitus d’Estudis Empurdanesos, 27, Figueres, 1994, p. 51,

9. Laprocedéncia de la familia Borrassi ha estat bastant debatuda ja que s'ha dit que podia ser
originiria de diverses localitats gironines. Josep Clard defensi que aquesta nissaga procedia de la loca-
litat de Foixa; vegeu ). CLarA, 1987, p. 129-130.

10, Amb dara del 4 d*abrl de 1360, Guillem Borrassi I va signar una dpoca d'un retaule de sant Jaume
destinat a l'església de Sant Feliu de Girona; vegeu A, DURAN | SANPERE, «Documents d"Art Catald antic. Els
Borrassd, pintors de Girona, Segles Xiv-Xvs, Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya, Xxx1, Barcelona,
1921, p. 154 ]. GupioL 1 CUNILL, Els Trescentistes, 11 (Ja pintura mig-cval catalana), Barcelona, 1924, p. 134;
J. M. MADURELL 1 MARIMON, «El pintor Lluis Borrassa: su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obrass, Ana-
lesy Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, viul, Barcelona, 1950, doc. 70. Aquest mateix any va contrac-
tar un retaule destinat 4 'església de Santa Cristina d’Aro, vegeu P. FREIXAS 1 Camps, 1983, p. 176.
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Pel que fa a Guillem Borrassa I1, molt possiblement es va formar al taller del
seu oncle homonim i, en conseqiiéncia, al costat del seu cosi Lluis Borrassa. Ma-
lauradament, aquestes arrels comunes, suposades a partir de la documentacié
conservada, no les podem ratificar mitjangant 'obra artistica, ja que la desapari-
ci6 dels conjunts pictorics d’estil gotic de la provincia de Girona ha estat quasi
total. La personalitar artistica de Guillem Borrassa I1 va irrompre cap el 1374 i,
segons les referéncies d’arxiu, consta que I’any segilient estava casat amb Marga-
rida.’" En relacié amb els fills d’aquest matrimoni, se sap que Asbert Borrassa va
néixer cap el 1382 i Joan Borrassa, cap el 1391. Pel que fa a la resta, Guillem Bor-
rassa I1I no era gafre més gran que Asbert, mentre que ¢l 1391 Margarida i Ca-
terina eren menors d’edat. Respecte de I'edat de Pere i Francesc Borrassa,
només es coneix que eren els més grans de tots els germans,

D’acord amb la documentacié publicada per Clara, Guillem Borrassa I va
atorgar testament el 25 de novembre de 1388 i ¢l va ampliar dos dies després
mitjangant un codicil. En aquests documents, Guillem Borrassa I, nomena com
a marmessors testamentaris el seu fill Lluis, la seva esposa Bonanata, la seva filla
Caterina, el seu nebot Guillem Borrassa I1 i el seu gendre, el sastre de Girona
Pere Escaric, alhora que estipula ser enterrat al cementiri del monestir de Sant
Feliu de Girona i nomena Lluis Borrassd hereu universal. En ¢l mes de desembre
d’aquest mateix any, Guillem Borrassa I va actuar com a testimoni, juntament
amb Porfebre Francesc Artau, en els capitols matrimonials de Llufs Borrassa.!2

Pel que fa a Guillem Borrassa I, pare de I'artista, se sap que ’any 1388 va ac-
tuar com a testimoni en els capitols matrimonials de Lluis Borrassa, juntament
amb Porfebre Francesc Artau,'? i que aquest any vivia al «portal qui parteix de
les Balesteries fins a I"arberch d’en Roquin».'* Tot i que s’han proposat diverses
dates per la mort de Guillem Borrassa 1, creiem que el seu traspas va esdevenir
poc abans del 21 de febrer de I’any 1391.1%

11.  Pere Freixas també observa 'emergencia de Guillem Borrassi 11 dins ¢l panorama artistic
gironi I"any 1374, toti que el considera I'artista germa dels scus fills i, també, de Lluis Borrassa. D’al-
tra banda, a causa de la relacié matrimonial que estableix entre Guillem Borrassa 11 i Bonanata,
I'esposa de Guillem Borrassa I, no relaciona amb ¢l primer dels artistes aquelles obres en les quals
s'esmenta Margarida, la seva veritable muller, Un exemple n'és el retaule de la Mare de Déu de l'es-
glésia de Mercadal, que I'estudi6s inclou dins les obres fetes per Guillem Borrassh I; vegeu P. FREIXAS
1Camrs, 1983, p. 177-178 1 334-335.

12, Vegeu F. Rutz 1 QUESADA, Liwds Borrassa i el sew taller, 2 vol., Barcelona: Universitat de
Barcelona, 1999 (gener), p. 65-68 (vol. 1) i p. 6-15 (vol. 1), [tesi doctoral |.

13, Vegeunim. 12.

14, Vegeu J. CLARA, 1987, p. 131, ntim. 8; talla municipal de I'any 1388,

15.  Pere Freixas opina que el 1399 és la dara segura de la mort de Guillem Borrassa I, mentre que
Josep Clara indica la de I"any 1392; vegeu P, FREIXAS 1 CAMPS, 1983, p. 325;1 ], CrLaArA, 1987, p. 132.
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Suposem aixo a causa d’una disposicio del testament de Blanca, la muller de
Berenguer Company alias vocati Pintor, quondam pictoris Gerunde, en la qual
es fa referéncia a 'esposa del difunt Guillem Borrassa, a la qual li deixa guosdam
punyets de panni de Malines morades.'® D’altra banda, hem de precisar que
Guillem Borrassi I, en ¢l moment de fer testament any 1388, també s’havia
recordat de Blanca item, volo et mando dari de bonis meis domine Blanche,
pintora, guinquaginta solidos."” La relacié entre Guillem Borrassa 1 el matri-
moni Company devia tenir el seu origen en la professi6 de pintor de Berenguer
Company que, molt probablement, devia formar part de "obrador del pare del
nostre artista.

El 27 d’octubre de 1391, poc després de la mort de Guillem Borrassa 1,
Guillem Borrassa 11, cosi de Lluis, també va atorgar testament, en queé va
estipular ser enterrat al cementiri del claustre del monestir de Sant Marti Sa-
costa 1 va nomenar hereu universal el seu fill Francesc.'® A partir d’aquest do-
cument, se sap que Guillem, Asbert, Joan, Margarida i Caterina Borrassi
eren menors d’edat. Aquesta precisi6 aclareix que els poders atorgats per
Lluis Borrassa, I"any 1393, a Guillem Borrassa consanguineum meum es con-
cediren en realitat a Guillem Borrassa 11 i no al seu fill, el futur pintor Gui-
llem Borrassa II1. Dos anys després, Guillem Borrassa I1 va lliurar I"apoca
final de les cinquanta lliures corresponents al preu del retaule dels sants Jaume
1 Tu de P'església de Mercadal de Girona, que havia contractat ¢l 5 de gener
de 1388. Finalment, I'l de febrer de 1396, any de la mort de Guillem Bor-
rassa 11, aquest pintor va cobrar quatre lliures per pintar vuitanta ciris per la
catedral de Girona i els seus procuradors, Francesc de la Via i Jaume Draper,
van vendre a Barcelona una esclava de la seva propietat anomenada Lltcia, el
23 de marg d’aquest any.!* Uns poders atorgats el 25 d’agost de 1396, de
Lluis Borrassa al seu nebor Pere Borrassa, fill del difunt Guillem Borrassa 11,
confirmen el traspas de I’artista,20

16.  Tot i que la ranscripcio no € gaire clara, ja que es transcriu Margarite () com 'esposa de
Guillem Borrassi I, ¢l vincle de Blanca amb I'artista sembla prou evident per relacionar I'anotacié
amb el pare de Lluis Borrassa. Vegeu ]. M. MADURELL I MARIMON, «El pintor Liuis Borrassa: su vida,
su tiempo, sus seguidores y sus obras=, Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona,vu, Barce-
lona, 1949, reg. 691. Dos anys després, el 1393, consta que Blanca ja era morta (], M. MADIRELL |
MArIMON, 1949, reg. 693).

17, Testament i codicil de Guillem Borrassi I, atorgats el 25 i 27 de novembre de 1388 respec-
uvament; vegeu J. CLARA, 1987, p. 134-135, doc. 1i 1,

18, Vegeu J. CLARA, 1987, p. 136-138, doc. 111

19, Vegeu J. M. MADURELL | MARIMON, 1949, reg, 691 (nota facilitada per Francese Martorell).

20.  Vegeu J. M. MADURELL 1 MARIMON, «Luis Borrassd. Su escuela pictorica y sus obrass, La
Notaria, 79, Barcelona, 1944, p. 185, doc. 27; |. M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc. 1 14,
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Els Guillem Borrassa i Uesglésia de Sant Feliu

Del conjunt de noticies que ens informen dels treballs que van realitzar els
Guillem Borrassa trescentistes per les canoniques de Girona, cal esmentar un re-
taule dedicat a sant Jaume per a església de Sant Feliu, fet per Guillem Borrassa 1
i el dibuix o la pintura d’una clau de volta d’aquest mateix temple, realitzat per
un dels dos Guillem Borrassa.

En relacié amb el retaule de sant Jaume de Iesglésia de Sant Feliu, actual-
ment desaparegut, se sap que el 20 d’abril de 1360, Guillem Borrassa I va signar
I"apoca final d’aquesta obra pel preu de vint lliures.2! Aquesta valoraci6 econo-
mica del moble ens indica que la icona devia ser de dimensions bastant reduides,
perd, d’altra banda, fa al-lusi6 a la rapida demanda que va tenir ¢l pintor a la ciu-
tat de ’Onyar, més si es té en compte la importincia del lloc de destinacié del
retaule. Finalment, cal valorar que Guillem Borrassa 1 sabia escriure, cir-
cumstancia que no ens pot estranyar gaire si es té present I'amplia instrucci6 del
seu fill Llufs Borrassi, ja que en el document de liquidacié s’indica que en I’es-
mentada quantitat de vint lliures s’inclouen centum solidis, de quibus feci albara-
RUM, MANU MER PYOPIA.

Anys més tard, el 6 d’octubre de 1383, Guillem Borrassa I o I va cobrar la
quantitat de tres florins per un treball a Pesglésia de Sant Feliu. En I"anotaci6 del
pagament, s’assenyala que «¢ pagat a’n Guillem Borragan, qui ha formades les
figures dels angels als demont dits pag [ ...], e hi es estas molt repalades ¢ molt
dies a conexer del senyor mestre major I11 florins» .22 Tot 1 que la raé de I'abona-
ment no ¢s del tot precisa, la noticia resta inclosa dins un conjunt de dades que
fan referéncia als treballs que es van realitzar al campanar del temple. Segons Jo-
sep Clard i Josep Maria Marqués, la tasca que va fer Guillem Borrassa va ser di-
buixar les imatges dels angels de la clau de volta de la capella dels Angels, la qual
va ser esculpida per Pere Sacoma.?? Atés que el campanar ¢s va construir per so-
bre de la capella dels Angels, pot ser logic que I’anotacié correspongui a la clau
de volta d’aquest oratori, tot i que no queda del tot clar si ¢l treball de Guillem
Borrassa va ser dibuixar les imatges o bé pintar-les. Tanmateix, a la clau de volta

21. Vegeu A. DURAN 1 SANPERE, «Documents d’Art Cartala antic. Els Borrassa, pintors de Gi-
rona. Segles Xiv-xve, Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya, Xxx1, Barcelona, 1921, p. 154, 1.
M., MADURELL | MARIMON, 1949, doc, 70.

22, Vegeu A. MasiA pE Ros, «Algunos documentos referentes a obras en la colegiata de San
Félix de Gerona», Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 111, Barcelona, 1945, p. 353; .
M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc. 75; vegeu una reproduccio de la clau de voltaalap, 44.

23.  Pere Sacoma va ser director de les obres de I'església de Sant Feliu durant els anys 13831
1384; vegeu P. FrEmxas 1 Camrs, 1983, p. 32,
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de la capella dels Angels hi ha quatre figuracions, de les quals només una és un
angel; per aquesta ra6, dubtem que ’'abonament fet a Guillem Borrassa tingués
relacié amb aquesta clau de volta. D’altra banda, cal recordar que a la clau de
volta del darrer tram de la nau, el qual déna pas a la capella dels Angels, hi ha re-
presentada la figura de la Mare de Déu envoltada d’angels.

La reduida quantitat abonada a Guillem Borrassa, trenta-tres sous, fa referén-
cia a una intervencié moltpuntual ja que, pel que fa a aquest tipus de treballs, cal
recordar que Guillem Borrassa I va cobrar dos-cents seixanta sous per la policro-
mia de la clau de volta i els perfils de la capella de Santa Magdalena de la seu de
Girona, I'any 13702

Els treballs de I"escultor van ser forga rapids ja que consta que ¢l 13 d’octu-
bre del mateix any la «clau majorr» del campanar —en realitat ¢l document es re-
fereix a la clau de la capella emplagada a la part baixa del campanar, la qual havia
de suportar tota I'estructura de la torre del cloquer—, ja havia estat col-locada.2s

Els inicis de Liuds Borrassa

En aquest context artistic, la primera noticia que relaciona Lluis Borrassi
amb ¢l moén de I'art ve donada mitjangant el vitrall. L'any 1380, en un paga-
ment en qué cobrd un flori d’or per la reparacié d’una vidriera de la catedral de
Girona, consta com a pintor de Girona «e regent de fer vidrieres» 26

Només tres anys més tard d’aquest primer treball documentat, ¢l 1383, Lluis
Borrassa va rebre I'encirrec de pintar el retaule major de I'església del monestir de
Sant Antoni de Barcelona, tamb¢ conegut amb el nom de Santa Clara i Sant Da-
mia. La importancia de la comanda, finangada en part pel rei Pere 111, preveu allo
que ¢l temps s’encarrega de ratificar, ja que a partir d’aquestes dates Llufs Borrassa
fou el pintor més sol-licitat i cotitzat de Barcelona. Aixi doncs, en els primers anys
de la decada dels anys vuitanta del segle x1v, Borrassi es va instal-lar a la capital del
Principat, ciutat en qué resti fins a la seva mort. A partir de la documentacié que
envolta I'esmentada contractacié, podem suposar que I'arribada de Lluis Borrassa

24, Vegeu-ne una reproducci6 a |. CALZADA OLIVERAS, Las claves de biveda de la catedral de
Gerona, Barcelona, 1975, p. 43,

25, Vegeu A. MAsIA DE Ros, 1945, p. 353, niim. 46.

26, Vegeu A, DURAN 1 SANPERE, 1921, p. 154; . GuploL 1 CuniiL, pintor Lués Borrassa, Barce-
lona: Academia Provincial de Bellas Artes de Barcelona, 1925, p. 105 . M. MADURELL | MARIMON, 1949,
doc. 71, Quant a aquesta noticia i la possible relacié entre Liuis Borrassa i el pintor mallorqui Ramon Ge-
labert, vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, «Repercussions i incidéncies del periple pictoric mallorqui per terres ca-
talanes i valencianess, Mallorea gotica, Palma, 1998, p.21-24 1 39-41 (catileg de I'exposicid).
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a Barcelona va ser propera a I’any 1381, periode en qué el rei Pere el Cerimonios
va concedir un salconduit d’un any a Guillem Borrassa I, pare de Partista, per viat-
jar i viure per tots els seus dominis.?” Tanmateix, les referéncies d’arxiu que parlen
de Llufs Borrassa indiquen que al llarg d’aquesta década dels vuitanta, el pintor
Borrassa va atendre diversos encarrecs destinats a la provincia de Tarragona.

El favor reial que Borrassa va tenir en aquest primer tram de la seva trajectoria
artistica es pot observar mitjangant un document de I’any 1388, que ens informa
que Joan el Cagador li va concedir una prorroga del temps assenyalat per acabar
diversos compromisos pictorics amb particulars, per tal que pogués col-laborar
en les festes de la seva coronacid, que havien de tenir lloc a Saragossa.?

D’acord amb el que ja hem assenyalat anteriorment, ¢l 25 de novembre de
1388 Guillem Borrassa I va atorgar testament i va nomenar a Lluis Borrassa he-
reu universal. A finals d’aquest any, Lluis Borrassa es va casar a Girona amb Ca-
terina Coral, filla de Francesc Coral.2? Gracies a la conservacio de diversos docu-
ments relatius a aquest fet, podem ampliar la informacié d’aquest enllag.
Tanmateix, préviament creiem interessant valorar la relacié de Francesc Coral
amb la catedral de Girona i amb la nissaga Borrassa. Mitjangant una noticia pu-
blicada per Batlle i Prats se sap que, I"any 1387, Guillem Borrassa va dur a terme
diverses tasques com a pintor en els funerals del rei Pere ¢l Cerimonis, que van
tenir lloc a Girona. Pel que fa a I'objectiu del nostre estudi, la importancia d’a-
quest document ’hem d’ampliar amb la informacié que aporta en relacié amb
¢l barber Francesc Coral, qui, juntament amb Francesc Dezcos i Francesc Pelli-
cer, va cobrar cinc lliures i dotze sous pels «drets que pertanchsesqueren a la dita
sagristia [de la seu de Girona] en la sera e en totes les altres coses que la ciutat
ampra en fer la dessusdita absolucio» .30

Un cop tenim més clara la relacié de Francesc Coral amb la catedral de Gi-
rona, afegim que estava casat amb Bartomeua i que Caterina Coral era filla de
tots dos. Diverses escriptures que han estat inédites fins ara ens informen del dot

27. Totique no neguem la possible relacié d’aquest salconduit amb establiment de Liuis Bor-
rassa a la Ciutar Comtal i que la probable estada a Barcelona va ser superior a un any, no som partida-
ris de sobrevalorar la significacié d'aquesta noticia. Segons la nostra opini6, Guillem Borrassa I va
tornar a Girona, on ens consta que va actuar com a testimoni dels capitols matrimonials del scu fill, i des
d’alla va contractar l retaule de Sant Migquel de Fluvid, va redactar les seves darreres voluntats i també
va morir. Pel que fa a aquests punts, Pere Freixas data la contractacié del retaule de Sant Miquel de
Fluvii I"any 1382, tot just quan havia passat un any des del guiatge concedit pel rei; vegeu P, FREIXAS |
CaMmrs, 1983, p, 325,

28, Vegeu A, RUBIO | LLucH, Documents per la Histiria de la Cultura Catalana Mig-eval, 11, Barce-
lona, 1921, p. 307-308, doc. cooxvir; J. M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc. 79; ACA, reg. 1869, fol. 9.

29. Vegeuniam. 12,

30. Vegeu L. BATLLE | PRATS, 1944, p. 141,
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[liurat pels pares de Caterina a Lluis Borrassa, el qual va ser certament considera-
ble ja que va consistir en una casa situada a la plaga del Gra de Girona, valorada
en uns quatre mil sous, més quatre-cents sous en efectiu, a més a més d’altres
mil sous, dels quals Caterina en podia disposar quan volgués.3! Aixi mareix,
Francesc Coral i la seva esposa Bartomeua van donar permis a Lluis Borrassa
perqué en el termini de cinc anys pogués vendre la casa de la plaga del Gra i
també es van comprometrea restituir-li'n la part que faltés, en el cas que el preu
de venda fos menor dels quatre mil sous. D’altra banda, en ¢l cas que la venda
superés la quantitat esmentada, Lluis Borrassa es responsabilitza d'incloure el
sobrant dins el dot de Caterina.

La importancia del dot de Caterina Coral déna idea del reconeixement social
que Lluis Borrassa tenia a finals dels anys vuitanta del segle X1v.32 A més a més, la
clausula que possibilita la venda de la casa de la plaga del Gra de Girona ratifica
que el nostre pintor pensava continuar residint a Barcelona, com es veu en el
cens de milicies de 1389, on apareix com a vei del barri del Mar de Barcelona.33

Una referéncia documental de 1389 informa que el matrimoni Borrassa te-
nia una casa i vico Galea, alias de la plasse, a Girona, la qual deu de ser la ma-
teixa que va ser lliurada com a dot.* Aquesta doble descripcié de I'immoble i el
coneixement dels pactes matrimonials entre Lluis Borrassa i Caterina Coral per-
meten relacionar diversos documents fins ara no interrelacionats, mitjangant els
quals se sap que "any 1391 I’habitatge va ser llogar a I'espaser de Girona, Pere
Miquel Salip, per tres anys i pel preu total de trenta lliures, tot i que abans de I'a-
cabament de la validesa del termini pactat, el 14 de juny de 1393, el compromis
d’arrendament va ser cancel-lat.3 Poc després, el 22 d’octubre de I'any 1393,
Lluis Borrassa, com a apoderat de la seva esposa, va atorgar poders al seu sogre,

31 Vegeu nim. 12. En un estudi interessant de la socierat gironina fet per Christian Guilleré;
I'investigador comenta que cap dels dots estudiats, posteriors a I'any 1360, no és inferior a dos mil
cinc-cents sous. D'altra banda, en aquestes dates, els dots del patriciar situats entre dos mil cinc-cents
sous t deu mil sous signifiquen cl 58,8 % del total .

32.  En el context de la Barcelona de I'any 1400, Tercsa M. Vinyoles considera dots mitjos-alts
cls compresos entre dos mil 1 deu mil sous. Aixi doncs, ¢l valor del dot de Catenina Coral va ser bas-
tant elevat ja que va ser de la matcixa quantia que ¢l de molts mercaders; vegeu M. T. VINvOLES 1 Vi-
DAL, La vida quotidiana a Barcelona vers el 1400, Barcclona, 1985, p. 178-184.

33.  L'any 1389, Lluis Borrassa figura inscrit en ¢l cens de les milicies del barri de Mar de Barce-
lona amb una ballesta, Vegeu J. M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc, 82,

34, Vegeu J. CLARA, 1987, p. 130, nim. 7.

35, Vegen | M. MaDURELL | MARIMON, 1944, p. 182, doc. 7; ], M. MADURELL | MARIMON,
1949, doc. 87. Pel que fa a la rescissio de contracte de lloguer vegeu, del mateix autor, «Luis Bor-
rassi. Su escuela..», 1944, p. 183, doc. 7 i «El pintor...», 1949, doc. 102.
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a Pere Escaric, cunyat seu, i al pintor Guillem Borrassa, consanguineum meum,
tots ells ciutadans de Girona, amb la facultat de vendre una casa situada a la
plaga del Gra de Girona.3 Pel que fa a les dates, es pot observar que, d’acord
amb el que es va establir al document del dot, la venda de la casa es va dur a
rerme en ¢l termini dels cinc anys fixats als capitols matrimonials. Tanmateix, les
noticies que afecten la venda de la casa semblen evidenciar I'existéncia d’algunes
diferéncies entre Lluis Borrassa i el seu sogre, ja que Partista va rescindir-li els
poders que li havia atorgat un mes abans.3” Poc després, I'any 1395, Francesc
Coral va atorgar testament a Barcelona.3®

En relacié amb Pesposa de Lluis Borrassa, se sap que va morir entre ¢l 27 de
novembre de 1393, dara de la rescissié dels poders a Francesc Coral, i el 25 d’a-
gost de 1396, data en qué Lluis Borrassa va atorgar poders generals al seu cosi
Pere Borrassa, en nom propi i com a pare i legitim administrador del seu fill
Narcis Borrassa, imptber, hereu universal dels béns de la seva difunta mare, Ca-
terina Coral.® Aixi doncs, Narcis Borrassa heretava tot el dot matrimonial de la
mare i possiblement una part dels béns dels avis materns.

Liuis Borrassa i el vetaule de sant Narcis de Pegglésia de Sant Feliu

Els lligams de Llufs Borrassa amb la ciutat de Girona, poblaci6 on es desen-
volupa 'activitat artistica del seu pare i la del seu cosi, Guillem Borrassa 11 Gui-
llem Borrassa II respectivament, ben aviat es feren palesos mitjangant la co-
manda, que va rebre I'any 1389, de la realitzacié d’un retaule molt significatiu a
Girona, el de sant Narcis de I'església de Sant Feliu. Segons veurem més enda-
vant, ¢l valor del moble pictoric no només va ser important per la veneraci6 sin-
gular del sant a Girona, siné també per ’elevada taxacié economica que va tenir.

A més a més de la importancia dels encarrecs rebuts per Lluis Borrassa en la
decada dels anys vuitanta del segle x1v, la comanda del retaule de la capella de
Sant Narcis de I’església de Sant Feliu de Girona mostra el reconeixement artis-
tic que el pintor va tenir a la seva ciutat. Pel que fa a aquest tema, hem de pensar

36. J. M. MADURELL 1| MARIMON, 1949, doc. 231 107.

37.  El 27 de novembre de 1393 Llufs Borrassi va fer la revocacié dels poders i la substitucié de
manament que havia atorgat al seu sogre, el 22 d'octubre de 1393, a favor de P'escriva Guillem Alf. Ve-
geu |, M. MADURELL 1 MARIMON, 1944, p. 185, doc. 25; ]. M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc. 111.

38.  Gricies a una anotacio del notari de Girona, Guillem de Dons, del 8 de marg de 1395, podem
donar aquesta noticia inédita relativa a Francese Coral, que va atorgar les seves darreres voluntats davant
del notari barceloni Galcera Nicolas. Malauradament, el testament de Francese Coral no s’ha conservar.

39.  Vegeu J. M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc. 114.
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que la veneracio a sant Narcis a la ciutat de I'Onyar va ser, i és encara, d’una difu-
si6 molt generalitzada, i també que 'encarrec del moble es va originar a causa
del nomenament de sant Narcis com a patr6 de Girona, dos anys abans.* Aixi
doncs, la realitzacié del retaule del sant bisbe I'hem d’inscriure en el marc de les
pintures més importants fetes per Lluis Borrassa.

Si revisem les noticies documentals relatives a les obres artistiques executa-
des per a la capella, es pot comprovar facilment el grau de cura i exigéncia que
els gironins van tenir pel que fa a la decoracié de Ioratori de sant Narcis.#! La
primera nota d’arxiu que ens informa de la singularitat d’aquestes peces és de
1326 i correspon al sepulcre del sant encarregat a Joan de Tournai, conservat
actualment a I'església de Sant Feliu.*? Les solucions innovadores de I"art de
Tournai van fomentar la fama de I'artista i entre les obres que se’n documenten
se sap que va rebre encarrecs des de la Corona.*? Una altra noticia documen-
tal, que es refereix a Pornamentacié de 'oratori, és la del frontal d’altar de la cape-
lla, que va ser obra d’argenter i la va realitzar Francesc Artau I, el 1394 4

La tercera pega artistica que excel-leix de la capella de Sant Narcis va ser la
pintada per Lluis Borrassa. La singularitat d’aquesta pintura no consisteix no-
més en el cost, que va ser de dos-cents florins, sind en la ratio preu/superficie
del conjunt dedicar al sant bisbe gironi.

En cls capitols del retaule de sant Narcis no es fa cap referéncia a la predel-la.
En aquest sentit, tot i que som conscients que és possible que estigués inclosa en

40, L’any 1387 sant Narcis va ser nomenat sant patré de la ciutat de Girona. En relacio amb la
vida del sant i amb ¢l fervor del sant a la ciutar de Girona, vegeu J. MERCADER | BOHIGAS, Veda ¢ bisto-
ria de San Narciso, Girona, 1954; i pel que fa a 'església de la col-legiata de Sant Feliu, vegeu 1. Lo-
RES 1 OTZET, «Sant Feliu de Girona. L'escultura romanica del triforis, D'art, 14, Barcelona, 1988,
p- 47-48, on a la nota nam. 1 s'inclou una amplia bibliografia del temple gironi.

41 El2] d’abril de I"any 1307 es van establir les ordenacions de la confraria de sant Narcis. Ve-
geu | MERCADER | BoHIGAS, 1954, p. 183-187.

42, El 1326 el capitol de la seu de Girona va destinar una quantitat monetaria al sepulere de
sant Narcis, en qué treballava Mimatger Joan de Tournai. Dos anys despres tenim noticia que I"arrista
ja havia finalitzat el sarcofag; vegeu P. FrEmxas | Camrs, 1983, p. 106.

43.  Pelque faala figura de Joan de Tournai i els encarrecs artistics que va rebre, vegeu F, Espa-
NOL, «]oan de Tournai, un artista-empresari del primer gotic catalds, Girona a Uabast, vol. v, vivi,
Girona, 1997, p. 175-188; i R, TeRES 1 ToMAS, «L'¢poca goticar, Are de Catalunya. Escultura an-
riga ¢ medieval, Barcelona, 1997, p. 218-222.

44, L'art de Francesc Artau 1 ¢l coneixem mitjangant 'arqueta, parcialment desapareguda, de
Sant Martirii de Banyoles. L'orfebre va fer la composicio general de Pobra en forma d’església, amb
creuer i cimbori, i també va realitzar ducs de les figures que en decoraven el perimetre, dedicades a
sant Feliu i sant Andreu, de les quals la darrera va desapargixer en una data desconeguda. Vegeu

P Frexas 1 Camrs, 1983, p. 238-239, fig. de la p. 280-282.
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les mides totals del moble pictoric, ja que la manca d’especificacié de la presencia
del bancal en el contracte no n’exclou I'existéncia,* pensem que les raons de
I'abséncia poden tenir una altra justificaci6. Segons la nostra opini6, en el cas del
retaule de sant Narcis és forga versemblant que el sepulcre del sant bisbe feia les
funcions de bancal dins el conjunt artistic. Pel que fa a aquest punt, Pamplada del
retaule, propera als tres metres, no és gaire lluny de la del sepulcre realitzat per
Joan de Tournai, que és de dos metres i vint-i-cinc centimetres. A més, hi ha una
altra dada que informa encara més que el retaule contractat per Borrassa no te-
nia predel-la ja que, si observem les mides del conjunt, resulta que el moble tenia
unes dimensions igwals d’amplada i d’algaria. Segons el contracte, el retaule havia
d’amidar quinze pams d’amplada i altres tants d’algaria per als carrers laterals, i
setze pams i mig per al carrer central. Tot i que les proporcions d’un retaule po-
den ser dissemblants, la caracteristica principal n’és la verticalitat que, en aquestes
dates, ve donada freqiientment per la preséncia de la predel-la. 46 Aquesta cir-
cumstancia s’incrementa en parlar d’icones, en qué es figuren diversos episodis
dels sants, ja que cal compensar la compartimentacié que fa palesa Pobra.

Si el sepulcre de sant Narcis va ser acoblat al retaule borrassia, la narrativa de
la vida del sant bisbe de Girona del conjunt pictoric es va ampliar amb els cinc
compartiments frontals del sarcofag, a banda de les dues escenes laterals. En la
primera, emplagada al capgal, es mostra una prédica de sant Narcis. En les cinc
frontals, es representa Afra i les seves donzelles que reben sant Narcis i el seu
diaca sant Feliu, que busquen allotjament; la instruccié del sant bisbe a les dones
del bordell d’Afra; la missa del sant gironi entre dos guerrers disposats a consu-
mar el martiri de sant Narcis i sant Feliu; sant Narcis que bateja les pecadoresila

45. Elcontracte de Sant Pere de Vinaixa n'és un clar exemple, ja que si bé en els capitols de I'o-
bra no s'esmenta res del bancal, la conservacié del conjunt palesa que en realitat si que s'hi inclofa.
Tanmateix, aquest fet no és gaire freqiient; vegeu P. BATLLE 1 HUGUET, «Ramon de Mur, cl mestre de
sant Jordi», Homenatge a Antoni Rubio i Liuch. Miscel-lania d'estudis literaris, bistorics s lingsidstics,
vol. 1, Barcelona, 1936, p. 116-119 137-138, fig. 1.

46.  Aquesta estructuraci6 quadrada pel que fa al retaule, sense comptar la predel-la, és la que es
pot apreciar en cls contractes del retaule principal de I'església major de Mieres, que feia dotze pams
d’amplada per dotze pams i mig d'algiria més el bancal, que havia d’amidar dos pams més d’alt; del
moble de sant Bartomeu de església de la candnica de Calaf, que havia de fer deu pams d’amplada
per deu d’algaria, a part de la predel-la que havia de fer dos pams més; del retaule de la capella de I'En-
carnacid de Jesucrist de I'església de Santa Maria de Copons, el qual era igual que anterior, perd amb
un bancal de dos pams i mig, etc. D’altra banda, com en el cas del retaule de sant Narcis, en la majoria
dels mobles mencionats també hi ha un petit increment dalgaria del carrer central respecte a les mides
esmentades que, juntament amb el bancal, potencia la verticalitat de I'obra, Un altre tipus de retaule
que st que pot ser d’estructura quadrada és el que té un cimbori molt desenvolupat al mig del con-
junt, perd aquest cas no és el del retaule de sant Narcfs, En relacié amb aquest tipus de moble, vegeu
I'apartat dedicar al retaule major del monestir de Sant Martf Sacosta.
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conjura del sant, acompanyat del seu diaca, al dimoni. Finalment, el darrer com-
partiment, situat als peus del sepulcre, figura I’enterrament de sant Narcis.*” Si
es va donar I"acoblament entre el sepulcre i el retaule de la capella de Sant Nar-
cis, és perque I"antic conjunt gotic dedicat al sant era de tipus mixt i inclofa pin-
tura, escultura i ornamentacié que, pocs anys després, es va completar amb el
frontal d’altar d’orfebreria.

La singularitat del retaule de sant Narcis degué motivar que Lluis Borrassa es
traslladés a Girona per supervisar la instal-lacié del conjunt, la qual cosa pot estar
relacionada amb la preséncia del pintor a Girona el 25 de marg de 1391, data en
queé va signar una apoca per les tasques fetes a la taula del ciri, valorades en un flori
i mig, ja que dos dies després va lliurar el rebut final del retaule de sant Narcis.*® El
preu elevat que els confrares de sant Narcis van pagar a Lluis Borrassa de ben segur
va obligar a P'artista a traslladar-se a la capital de ’Onyar per instal-lar el conjunt
pictoric, per la qual cosa devia ser reclamat pel capitol de la seu gironina per repa-
rar la taula del ciri pasqual. El contrast entre aquesta comanda i la que va rebre de
la catedral de Girona confirma, segons el nostre parer, que Lluis Borrassa no podia
negar-se a fer aquest tipus d’encarrecs, atesa la importancia del comitent, tot i que
estem segurs que podia relegar-les a alguns membres de Pobrador.

El trasllat de les despulles de sant Narcis, des de la capella de Sant Agusti de
’església de Sant Feliu de Girona al nou sepulcre obrat per Joan de Tournai, el
qual va ser instal-lat en una capella dedicada al sant bisbe del mateix temple, va
efectuar-se solemnement ¢l 29 d’octubre de 1328. Molts anys més tard, el
1792, ¢l cos de sant Narcis va ser desplagat des de la capella dedicada al sant i
santa Afra, fins al nou sepulcre de la capella barroca construida en el seu nom.
En relacié amb aquest canvi, destaquem que la ubicacié del nou sarcofag va ser
la mateixa que nosaltres proposem per ’antic, és a dir, just a sobre de Ialtar#® A
favor d’aquesta proposta creiem convenient fer esment les capitulacions del re-
taule de la capella de Sant Ermengol de la Seu d*Urgell, les quals informen que
aquest conjunt va tenir unes caracteristiques proximes a les que hem proposat
pel moble pictoric de sant Narcis. En el cas del reraule urgellenc, a més a més de
les pintures del cos de retaule, la predel-la estava formada per «la caxa d’acer en

47. Vegeu ]. MERCADER | BOHIGAS, 1954, p. 162-163; P. FReixas 1 Camrs, «Joan de Tournai
(?). Sepulere de sant Narciss, Millensm. Historia i are de Pegglésia caralana, Barcelona, 1989, p. 264-
265; 1 vegeu F. ESPAROL | BERTRAN, «L'escultor Joan de Tournai a Catalunya», Annals de ' Institut
A Estudis Givonins, Xxx111, Girona, 1994, p, 387-390,

48, L%poca diu el seglient: «Per la taula que avia adobada, que estd al ciri paschal, ¢ les letres
que’y muda en aquels lochs que’l meestre li dix, ¢ era que’s deguixava en alcuns locs, e adoba-lar; ve-
geu J. DOMENGE | MESQUIDA, 1999, p. 325.

49, Vegeu J. MERCADER | BOHIGAS, 1954, p. 141-153, fig. 22-27.
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que esta lo cors san; e pintara 'emfront de la caxa, amb la ymaga de sent Er-
mengou jaent, en forma de hom mort tan larch com és la caxa, en manera que
estant devant I’autar, puxa hom mirar la caxa on estd lo cors sant».5° Una altra
obra que devia tenir una estructuraci6 similar és el retaule de santa Praxedes, de
la capella de I’Almudaina. En el document es comenta que «en dies passats, per
col-locar lo cos sant de Sancta Praxedis en loch reverent e pertinent a la sua sanc-
tedat, es estada obrada una capella en la dita esgleia, en la qual manca o resta a
fer lo retaule, en la qual lo dit cors sant deu esser encaxat e iunct ab aquell» 5!
Tanmateix, en el cas del retaule de sant Narcfs cal tenir present el renom que
va Fcnir el cos incorrupte del sant, que s’ensenyava als devots. Tot i que aquesta
incidéncia pot invalidar el suposat emplagament del sepulcre a la part baixa del
rc:ala.r.lc, €s versemblant que ¢l sarcofag estigués encaixat a la paret on recolzava
la pintura, perd que el cos es pogués veure des de PPespai arquitectonic de dar-
rera la capella.5 Aixi doncs, la visi6 del feligrés en arribar a I'oratori devia ser la
del frontal de plata, el sepulcre i el retaule, tot i que ¢s probable que en ocasions
molt singulars, com la de la festivitat del sant, es pogués deambular per darrera
¢l moble, és a dir, per ’actual sagristia, i es veiés ¢l cos de sant Narcis. En relacié
amb el cos incorrupte del sant, és evident que es podia veure si tenim en compte
els arcs amb decoracié vitrificada que ornamenten Pinterior del sepulcre. Final-
ment, és factible que el relleu rectangular de fusta conservat al Museu d’Art
de QHona, formés part del monument funerari i que tanqués la part del darrere de
la caixa, segons ja va proposar Mercader i Bohigas, ’any 1954.53
La capella de sant Agusti i sant Oleguer de la catedral de Barcelona, lloc on
¢s venerava el cos incorrupte de sant Oleguer, pot ser un nou referent en I"apro-
pament al sepulcre de sant Narcis. En la visita pastoral de I’any 1388, s’esmenta
que darrere I’altar de sant Agusti i sant Oleguer hi havia una capella més petita.54

50. El document també assenyala que «detris la dita caxa, sia bé nida de fusta, o
Erossa, en mancra que degl no y puxa tocar en la caxas; vegeu J, M. Mmui:fl. 1 MARIMON, '«Elp::
en _Ia comarq alta de Urgel», Analesy Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, 1946 (un
tnic volum) i Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona: Arte Antiguo, m (4 d’u;ctnbfc de
1942)1, p- 2¢59—340; w (I d’abril de 1946), p, 9-172 297-416,1 p. 264-265, doc .l 1

R . LLomMPaRT, «Misceldnea docum i i S i
Trabajos del Museo de Mallorea, 55, Palma, 193';‘.“:: d; 31:1::;“1 wcawrm RIS

52. ?\Io ¢s del tot clar que, a finals del segle X1v, el cos de sant Narcis s mantingués incorrupte
at(’{s que diverses fonts asseguren que va ser mutilat pels francesos. En aquest sentit, diversos cmn-c::
religiosos asseguraven tenir reliquies del sant bisbe de Girona, per exemple, el monestir de Sant Mi-
quel de Cuixa; vegeu J. MERCADER 1 BOHIGAS, 1954,p. 132133,

53. ]. MERCADER 1 BOHIGAS, 1954, p. 161-162.

54.  ACB, Visita pastoral, 1388, fol. 21v-22r.
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En la de 1421 s’assenyala que, per sobre de la caixa de sant Oleguer, hi havia un
oratori de sant Onofre, i es descriu tota la indumentaria que portava el sant.
Finalment, en la visita pastoral que es va fer 'any 1578, la més completa de les
realitzades fins a aquell moment, es comenta que el sepulcre de sant Oleguer es-
tava sobre I"altar i que dalt del monument funerari hi havia un retaule antiquum
de fusta pintada. Aixi mateix, cn aquest document s’esmenta la capella que hi
havia darrere ¢l sepulcre, llocque cal fer esment per I'altar i la reixa de ferro, gue
clawditur ¢ apperitur et intus in sepuichro est corpus Aulagerii integrum. A par-
tir d’aquestes fonts i altres revisades per Duran i Sanpere,” es poden percebre
les concomitancies que va tenir el sepulcre de sant Oleguer en relacié amb el de

sant Narcis, 5

Contrariament a la disposicid del sarcofag de sant Narcis que hem comentat
(vegeu la fig. 1), s’ha dit que el sepulcre devia ser exempt, atesa la preséncia d’u-
nes columnes que es van trobar a I'interior.? En aquest sentit, cal indicar que re-
correr a les columnes com element de base no implica que la caixa de sant Narcfs

55. ACB, Visita pastoral, 1421, fol. 72-75. En algunes ocasions, aquest oratori s*ha relacionat
amb la taula de la vida de sant Onofre, que es custodia al Muscu de la Catedral de Barcelona, atri-
buida a Destorrents i Pere Serra, tot i que també ha estat relacionada amb el monestir de Pedralbes;
vegeu J. AINAUD DE LASARTE i F. P, VERRIE, La pintura gorica en la catedral de Barcelona, 1940-
1942 (estudi inedit, premi Martorell); ]. GupioL 1 RICART i S. ALCOLEA 1 BLANCH, 1987, p. 57,
fig. 211251;i R ALcoy | PEDROS, «Ramon Destorrents i taller. Predel-la de sant Onofres, Millenum.
Historia ¢ art de egglésia catalana, Barcelona, 1989, p. 258-259.

56. Vegeu ). Mas, La visita pastoral a la seu de Barcelona en 1578, Barcclona, 1934, p. 106-108.
Pel que fa a la reixa de ferro que hi havia davant del sepulcre de sant Oleguer, deuna ser de caracteristiques
similars a les del sarcofag de sant Narcis, la qual figura en la majoria dels gravars dedicats a la imarge del cos
incorrupte del sant bisbe de Girona. Vegeu COLOMER, Masques miracleres. Iconggrafia, Girona, 1988,

57  Vegeu A. DURAN | SANPERE, «El sepulcre de sant Oleguer», Barcelona i la seva historia.
L'are i la culrwra, vol. 11, Barcelona, 1975, p. 388.

58.  Per la seva integritat, els cossos incorruptes de sant Narcis i sant Oleguer esdevingueren
més propers a les sipliques del creient ja que transgredien la visi6 més habitual, i no tan rangible, que
oferia la reliquia. La imatge del fervor popular davant la tomba del sant va ser una de les férmules ico-
nografiques de més éxit del segle Xv, passatge que ja podem advertir a 'obra de diversos creadors del
gotic internacional, com Guerau Gener, i que va tenir un especial éxit en la produccio de Jaume Hu-
guet i dels Vergos, segons es constata en els reraules de sant Antoni, Sant Viceng de Sarria i Sant Es-
teve de Granollers, Vegeu J. MoLINA | FIGUERES, «Hagiografia y mentalidad popular en la pintura
tardogdtica barcelonesa (1450-1500)», Loeus Amoenus, 11, Bellaterra, 1996, p. 125-139. Cal tenir
present que la imatge del sant després de la mort sovint va ser relacionada amb la incorruptibilitat del
seu cos, formula iconogrifica que ja s'inclou en el reraule de Sant Esteve de Gualter, pintat per Jaume
Serra i que retrobem en diverses icones quatrecentistes. Per a aquest tema, vegeu J. YARZA LUACES,
«El Santo después de la muerte en la Baja Edad Media Hispana», La idea y el sentimiento de lm muerte
en la bnstovin y en el avee de la Edad Media, 11, Santiago de Compostel-la, 1992, p. 95-117, pel que faa
sant Narcis, p. 1051 106,

59.  Vegeu F. ESPANOL | BERTRAN, 1994, p. 387-393.
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hagués de ser exempta ja que Joan de Tournai va contractar diversos sepulcres
que havien d’anar a la paret i que se sostenien amb aquest tipus de suport.5¢ A
més, les columnes també podien haver format part de P'altar del darrere el sepul-
cre que, una vegada traslladat el sant a la nova capella, es deuria desmuntar. Molts
dels gravats del segle xviI que donen suport a la proposta que emplaga el sepulcre
com a monument funcrari exempt, cal interpretar-los com una imatge simplifi-
cada de la visié que es deuria tenir del cos sant des de la capella del darrere, si ens
atenem a la posici6 invertida del cos respecte a I'estatua jacent,® un lloc on hi
deuria haver un altar sostingut per columnes.52 Tot i aixo, atesa la decoracié que
s’inclou a Ialtra vessant de la coberta del timul mortuori, les restes del qual sén
encara visibles, no es pot desestimar que en un inici el sepulcre del sant fos
exempt, perd pensem que Pany de Pencarrec del retaule de sant Narcis a Llufs
Borrassa, el sepulcre ja estava encaixat a la paret de 'oratori. Pot ser que en
aquest canvi i en la idea de resguardar ¢l cos incorrupte del sant, influissin les me-
sures de seguretat que van donar lloc, ¢l 1385, a ’enderrocament del claustre de
P’església de Sant Feliu, que s’havia construit entre 'any 1357 i I’any 1368, i a
la fortificacié de Pesglésia i tota la ciutat. Finalment, pel que fa a la relacio entre la
caixa funeraria del sant i el retaule fet per Borrassa, substituit abans del segle xvii,
unes talles de fusta d’aquesta dataci6, conservades al Museu de la Catedral de Gi-
rona, corroboren la preséncia d’un retaule per darrere el sarcofag.63
Pel que fa al discurs del conjunt realitzat per Tournai i Llufs Borrassa,
I"abs¢ncia del miracle de les mosques en les escenes del sarcofag ens informa que
la nt'tmu'va d’aquest prodigi miraculés formava part del discurs iconografic del
conjunt fet per Borrassa ja que, en les dates de I’encarrec, el reconeixement de la
intervenci6 de sant Narcis quan es va produir I'epidémia transmesa per les mos-
ques, contra P'exercit francés, era totalment popular; i encara més si es té en

60. Per exemple, cls dos sepuleres destinats a la capella de Sant Antoni de la caredral de Barce-

:lma_. qm[: ;z contractar amb I'ardiaca i canonge Hug de Cardona, un dels quals es conserva al Museu
acional d'Art de Cartalunya (MNAC/MAC 200412). Vegeu ¢l cont ;.

o iy B ractc a F. EspANOL | BERTRAN,

6‘l - Enla majoria de gravats figura la imatge del sant segons la visié que deuria tenir des de I'o-
ratori del darrere. Ve{;cu COLOMER, 1988, gravats 4, 7-8, 10-11 » 14, 16-17, 27-28 1 65, Tanmateix,
alrlrcs gravats fan una juxtaposicié de la imatge jacent del davant del sepulere i la del cos del sant quees
veia pel darfcrc.; vegeu COLOMER, 1988, gravats 10-13 i p. 49,

62, ; En diversos gravats del segle xvi1, dedicats al sepulcre de sant Narcis, també es representa la
taula d'T' P'altar on descansava el sarcofag; vegeu COLOMER, 1988, gravats 4, 5,161 17. D’altra banda
Duran i Sanpere comenta que el sarcofag de sant Oleguer cra emplagat per sobre de Ialtar, sostinsu;

per unes columnetes semblants a les que figuren en alguns dels gravat publicar:
COLOMER, 1988, gravats 71 7 bis. U

63. Vegeu J. MERCADER Y BoHIGAS, 1954, lim. 53 i 54.
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compte que el sant va ser proclamat sant patré de Girona, dos anys abans de la
comanda pictorica.®*.

Finalment, pel que fa a les obres d’art de principis del segle Xv que s’han con-
servat, procedents de 'església de Sant Feliu, destaca el tapis de la Resurreccio,
conservat en ¢l Muscu d’Art de Girona.®® La cultura figurativa que ¢s pot adver-
tir en ¢l dibuix del frontal brodat de la Resurrecci6, que procedeix de Iesglésia
de Sant Feliu de Girona, potyelacionar-se amb I’art dels Borrassi, tot i que di-
versos aspectes iconografics apunten cap a una possible relacié amb Valéncia.®7

Els contactes de Llufs Borrassa amb la pintura de filiaci6 valenciana es van
produir en finalitzar el retaule de Santes Creus, feina que va fer entre I'any 1409
i Pany 1411. Tanmarteix, anteriorment, Lluis Borrassa va mantenir contactes
amb les noves propostes llevantines, gracies a I’arribada de diversos pintors d’a-
questa procedéncia que van formar part del seu obrador. No obstant aixo, la
desaparicié majoritaria de les obres més genuines del pintor, aixi com el desco-
neixement que es tenia de la produccié que es feia des de Girona, no van ajudar
gaire en I"apropament a 'anonim dibuixant del brodat de la Resurreccio.

Liuis Borrassa i el retaule de sant Jaume del monestir de Sant Joan de les Abadesses

En el llibre de comptes del benefici de Sant Jaume de Iesglésia de Sant Joan
de les Abadesses, consta una anotacié que porta data del 27 de febrer de 1414,
segons la qual el prevere Guillem Tatx6 va abonar a Lluis Borrassa seixanta-qua-
tre escuts d’or francés per a la realitzaci6 d’un retaule dedicat a sant Jaume.®8

64. D'altra banda, ambé podia formar part de la narrativa del moble borrassid I'escena de la
consagraci6 del sant.

65. Vegeu L'Art enropéen vers 1400, Viena, 1962, nim. 535, p. 419-421, fig. 101.

66. Vegeu R ALcoy | PEDROs, «Observaciones sobre la iconografia de la resurreccion de
Cristo en la pintura gotica catalanaw, Estudios de iconografia medieval espasiola, Bellaterra, 1984,
p. 372-373, num. 166.

67. Heriard Dubreil comenta que la solucié del casc del soldat adormit, rere el sepulcre que fi-
gura al brodat, coincideix totalment amb la d'un altre soldat representat a I"escena de la resurreccié
del retaule d*Albentosa, obra realitzada per Pere Nicolau. Vegeu M. HERIARD DUBREUIL, Valencia y
el gitico internacional, Valéncia, 1987, p. 145-146 (vol.1)i fig. 399, 402 i 405-406 (vol. 1), 2 vol. La
cultura figurativa del tapis de la Resurrecci6 fa palés punts amb algunes de les produccions del mestre
de Monti-sion, artista quc s va formar a Valéncia, perd que va desenvolupar la major part de la seva
activitat a lilla de Mallorea; vegeu F. Ruiz | QUESADA, «Mestre de Monti-Sion (Guillem Arnau ?).
Carrer lateral dedicat a santa Magdalena del retaule de les santes Licia i Magdalenas, Mallorca Ho-
tica, Palma, 1999, p. 188-190 (catileg de 'exposicio). En aquest context, no podem oblidar I'origen
mallorqui de Lluc Borrassd i els contactes que Lluis Borrassa va mantenir amb I'illa i Valéncia,

68. Vegeu J. GupioL 1 CUNILL, 1925, p. 32;]. M. MADURELLI MARIMON, 1949, doc, 186.
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La transcripci6 d’aquesta referéncia documental, publicada per Gudiol I'any
1925, no és del tot correcta ja que assenyala que «LXIV escuts d’or frances, a rad
de xvin sous, fan un florf, CL florins V1 sous». Tot i que ens sembla una mica ele-
vat el valor del canvi,%? pensem que els xvii1 sous fan referéncia al valor de I'escut
d’or si bé els seixanta-quatre escuts d’aquest valor no equivalen a cent cinquanta
florins i sis sous. A parer nostre, el valor real del retaule és de noranta-dos escuts
d’or que, segons el canvi de divuit sous per escut, fan exactament cent cinquanta
florins i sis sous.

Gudiol i Cunill amplia la informacié entorn d’aquest retaule i comenta que,
en aquestes dates, Joan Tolosa va cobrar vint florins per la pedra de I'altar i pel
paviment de la capella i també que un fuster anomenat Mateu va rebre la quanti-
tat de cinc florins.”? Aquesta darrera quantitat pot correspondre al valor de la
fusra i els salaris del fuster per fer el muntatge del retaule, carrec econdmic que
normalment I’havia d’abonar el comitent de I'obra.

L’altar de Sant Jaume de I'església de Sant Joan de les Abadesses és situat a
I"absidiola radial de la girola del cant6 de migjorn, 1 la seva fundacié es va efec-
tuar I'any 1178.7! A proposit d’aquesta capella, gracies a un necrologi, també
se sap que Bernat de Campelles hi va fer construir un retaule, a mitjan segle
x1v. Pel que fa al nostre conjunt pictoric, ¢l 7 de setembre de I’any 1430, Pere
de Montcorb, abat de Sant Joan de les Abadesses, va fer el segiient comentari de
l‘qblia: «Item quoddam retrotabulum novum pulchriter depictum in medio cius
existit depicta ymago Beati Jacobi cum libro in manu sinistra cum baculo siculi
bordono in manu dextera. Item quoddam cimborium supra dictum altara exis-
tens.»”? Aquesta tipologia de moble, en qué s’inclou el cimbori, podia ser simi-
lar a la del retaule de sant Miquel, probablement destinat a I'església de Sant
Mart Sacosta, obra de la qual parlarem al final d’aquesta comunicacié.

Es d6na la circumstancia que el 20 d’abril de 1414, dos mesos després de I'a-
bonament final a Lluis Borrassa per la realitzaci6 del retaule de sant Jaume, Joan
Mates va signar I’execuci6 d’un altre retaule dedicat a sant Jaume per al monestir
de Sant Joan de les Abadesses. L’encirrec, el van formalitzar Pong Calvet, canonge

quin69. El.22 iocml;n: dcl I'any 1:05 s va emetre una ordre reial, en la qual es donava el valor de
ze sous i sct diners barcelonins als escuts de Franga; vegeu J. BOTET 1 S150, Les moned.
Barcelona, 1909, p. 201 (m1), 2 vol. ' e

70.  Vegeu . Gupion 1 CuniLL, 1925, p. 32.

71, Vegeu E. JUNYENT, El monestir de Sant Joan de les Abadesses, Barcclona, 1976, p. 101,

72, Vegeu]. IGUDI(JLI CunILL, 1925, p. 32, niim. 2. La data de la visita de I'abat informa que
el r.cra;:’lcl no va patir les conseqtiéncies del terratrémol de I'any 1428, que va afectar molt el retaule
major del temple; vegeu J. O. Maspiu, «Dos retaules de Sant Joan de les Aba » 3
Centre Excursionista de Vie, 5, Vic, 1916. - e e
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i preposit major del monestir, i Arnau Soler, prevere beneficiat de 'església d'a-
quest nucli religios, ambdos com a marmessors del ja difunt Guillem Tatx6.73
Atesa aquesta coincidencia d’encirrecs dedicats a sant Jaume, Alcoy comenta que
¢l retaule fet per Joan Mates pot tenir I’advocacié de sant Jaume el Menor, «en-
cara que també fora plausible estimar dues destinacions prou diferenciades, per
bé que relacionades amb el monestir de Sant Joan de les Abadesses», 74

Poc després, el 12 de marg de 1415, 'orfebre Marc Canyes va liurar una
apoca a Pong Calvet, també com a marmessor i executor del testament de Gui-
llem Tatx6, de dues-centes catorze lliures i deu sous per la venda de dos bordons
d’argent daurats llegats per Tatx6 al monestir de Sant Joan de les Abadesses.”s

Pel que faal monestir de Sant Joan de les Abadesses, no ¢s poden deixar d’es-
mentar els frontals d’altar brodats procedents d’aquest centre religiés i que ara
es conserven al Museu Episcopal de Vic. Tanmateix, la importancia de les peces
i les limitacions d’aquesta comunicaci6 fan aconsellable ajornar 'estudi d’a-
quests brodats, especialment I"encarregat per 'abat Arnau de Vilalba.”®

Consideracions a Uentorn de Francesc Borrassa

Les referéncies documentals que fan al-lusié a Francesc Borrassa donen a
contixer la importancia d’alguns dels encirrecs artistics que va rebre, com
també la contractacié de diverses obres realitzades, juntament amb Lluis Bor-
rassi. Mencionat com a «pictor clarissimus», I'any 1411 va pintar, entre altres
llocs, per Girona, Sant Feliu de Guixols i Castellé d’Emprices.

73, Vegeu ). M. MADURELL | MARIMON, «Addenda al apéndice documental», Analesy Boletin de los
Museos de Aree de Barcelona, x, Barcelona, 1952, doc. 663: ACB, Gabriel CANYELLES, Manual, 14, 1414.

74, Vegeu R ALCOY! PEDROS; M. MIRET | NIN, Joan Mates, pintor del Aoric internacional, Sa-
badell, 1998, p. 57-58.

75. Vegeu J. M. MADURELL | MARIMON, «Obras de plateros barceloneses cn iglesias gerunden-
ses (1392-1698 )», Anales del Instizuto d¢ Estudios Gerundenses, xv, Girona, 1962, p. 124, doc. 3 i
154; ACB, Gabriel CANYELLES, Manwal, 15, 1415; N. DE DALMASES, Orfebrevia catalana medieval:
Barcelona 1300-1500, 11, Barcclona, 1992, p. 47, doc. 154; N. e DALMASES, «Bord6. Marc Canyes»,
Catalunya medieval, Barcelona, 1992, p. 312 (catdleg de I'exposici6). En I'esmentat document, ac-
tua com a restimoni ¢l canonge de la catedral de Barcelona Ferrer Despujol, personatge que quatre
anys més tard encarrega a Borrassa Pexecucit del retaule dels sants Lioreng, Hipolit | Tomas d'A-
quino de la seu barcelonina; vegeu F. Ruiz i QUESADA, «Aportacions al coneixement de la pintura de

Liuis Rorrassi a la catedral de Barcclonax, Lambard. Estudis d’art medieval, viu (1995}, Barcelona:

1EC, 1996, p. 215-240,
76. Vegeu L’Art européen vers 1400, Viena, 1962, nim. 534, p. 418-419, fig. 100; E. Ju-

NYENT, 1976, p. 104-106 108.

ELS BORRASSA I LES CANONIQUES DE GIRONA 137

Del seu matrimoni amb Caterina, va néixer el pintor Jaume Borrassa, mort
poc abans de I’any 1430, i Perc Borrassa, artista que treballa per la catedral de
Gnr{.ma el 1453. Fill de Francesc Borrassa i de la seva segona muller, Margarida
el pintor Honorat Borrassa va néixer cap a I'any 1424 o 1425, poc després de l;
mor:t fiel seu pare, i va morir ¢l 1457. Finalment, una altra ﬁik: de Francesc Bor-
rassa i de Margarida, Caterina Borrassa, ¢s va casar amb ¢l també pintor Joan
Antigo.

La col:-laboraci6 de Francesc Borrassa amb Lluis Borrassa, aixi com [’estada a
Barcelona del sew fill Jaume en els anys segiients a la mort d’aquests dos artistes
s6n aspectes forga interessants que cal tenir en compte, ,

Una vegada mort Guillem Borrassa 11, I'any 1396, tenim constancia del seu
fill Frar'lccsc a partir de 1399, mitjangant uns poders que I'afectaren com a he-
reu universal. Aquesta incidéncia, adscriu "activitat del nou representant del
I!ln’atgc de pintors al taller patern, ja que la primera contractacié d’obra retau-
listica documentada porta data de 1403, any en que pacta el retaule de la Santa
Creu de Peralada.”” A partir d’aquest moment, Francesc Borrassa incrementa
la seva _rcputacié artistica en I’ambit gironi i pacta diversos conjunts d’im-
portancia singular. D’altra banda, en aquest mateix any féu d'inspector, junta-
ment amb I’argenter Francesc Artau, de la talla de dos retaules dcdicat; a sant
Miquel i sant Marti, un dels quals és el que pinta amb el seu oncle Lluis per al
monestir de Sant Marti Sacosta. ¥

Ur!a de les contractacions que mostra més clarament el reconeixement que
va tenir Francesc Borrassa com a pintor, és la del retaule dedicat a sant Antoni
_sol-hc:r.at per la confraria dels Carnissers de Castell6 d’Empfiries. Aquest con»‘
junt, anteriorment encarregat a Miquel Canyelles, evidencia quina va ser la di-
feréncia substancial de preu que va tenir la pintura d’ambdés artistes.”

'T(.)tcs aquestes circumstancies responen, per elles mateixes, a la singularitat
artistica d’un pintor que va saber definir, més enlla de la influéncia del seu on-
cle, un esquema pictoric propi que el va avalar davant de la societat gironina
La mort d’aquest artifex cap a I’any 1425, i P’inici creatiu de Joan Antigd ci
1432, fon?cntcn la nostra consideracié cap a Jaume Borrassa, fill de Francesc
Borras.s&, ja mort en la data en qué aparegué Antigd. Tanmateix, la preséncia
del primer a Barcelona, el 1427, ens fa pensar que el nou primogenit de la

;; Vegeu J. CLARA, 1987, p. 131, n(im. 12.
. En relacié amb ¢l pintor Miquel 3
quel Canyelles, vegeu. E. C. GirnaL, «Di
s(t;lcmnc acto de apertura de la Exposicion de Bellas Artes del presente afio» mﬁ;ﬁ:e Ig:::uin :'
firona, 189.8‘ p. 522; F. Ruiz 1 QUESADA, 1999, p. 469-471; i del mateix autor, «A I'entorn dc‘les‘
pintures gotiques del Museu de Terrassa», Art medieval. Una col-leccit del Musew, Terrassa, 1999
22123, ]. DOMENGE | MESQUIDA, 1999, p. 319. ' ' @
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nissaga va tenir alguna relacié amb el futur del taller de Lluis Borrassa, una ve-
gada mort aquest mestre.”?

Les dades econdomiques que hem obtingut relatives a la pintura de Francesc
Borrassa, son bastant aclaridores de I’acceptacié que devia tenir la produccio
d’aquest membre de la nissaga d’artistes més important que hi ha hagut a Cata-
lunya, al llarg del perfode gotic.# A partir d’aquesta informacio, que emplaga la
producci6 feta per Francelc com la més preuada que es feia des de Girona, dins
el periode que ara analitzem, cal reconsiderar alguns dels arguments tradicionals
d’alguns investigadors, segons els quals la figura del nebot va estar supeditada a
la de Lluis Borrassa. En aquesta direcci6 que fa prevaler la singularitat de Fran-
cesc Borrassa, cal advertir que la formacié de Joan Antigd, artista que va néixer
cap a I'any 1409, devia assolir-se al taller de Francesc Borrassi, juntament amb el
seu fill Jaume. Aquest aprenentatge es pot justificar per la continuitat que An-
tigé va donar al taller borrassia una vegada mort Jaume Borrassa i també pel ma-
trimoni entre el jove pintor i Caterina Borrassa, filla de Francesc.

A partir de I"analisi estilistica de la producci6 borrassiana, hem pogut apreciar
diversos esquemes figuratius, tant des del punt de vista pictoric com des d’aquell
que afecta més la composici6 de la imatge, entre cls quals destaca un grup de peces
de procedéncia gironina. Aquestes pintures, incloses per Gudiol dins ¢l catileg de
Lluis Borrassa, sobresurten perqué fan palesa una concepci6 de I'art borrassia bas-
tant original, en qué I"autor s’apropa, pero alhora es distancia de manera brillant
d’alld que considerem més genuf del mestre actiu a Barcelona. Segons Gudiol,
I"autor d’aquestes taules apareix per primera vegada al calvari del retaule de Ter-
rassa i I"acaba de visualitzar al Plany sobre el cos de Crist mort de Pollenga ®! Tot i
que no estem d'acord amb Iestudi6s a I’hora de proposar I'evoluci6 de Partista
«anonim», si que coincidim amb ell quan ressalta la genialitat del pintor.

Les taules en qiiestié, en qué nosaltres no incloem la Disputa de sant Pere
Martir amb els heretges, representen les escenes del calvari, 'empresonament,
Jestis davant Pilat i la Flagel lacié. En observar aquestes imatges, ens vénen a la
memoria alguns dels millors brisalls de la pintura de Llufs Borrassa. En termes fi-
guratius, no ens pot passar desapercebut que la soluci6 de Pilat s’apropa a la de

79. Vegeu F. Ruiz | QUESADA, «Imagen artistica y econdmica de la pintura catalana en los si-
glos del goticon, Cathalonia. Arte gotico en los siglos xiv-xv, Madrid, 1997, p. 71 (cataleg de l'exposi-
ci6), El 8 d’abril de 1427, Jaume Borrassi va atorgar poders des de Barcelona als seus oncles Pere i
Asbert Borrassi; vegeu J. M. MADURELL 1 MARIMON, 1949, doc. 277, En aquesta escriptura, Jaume
Borrass consta com a pintor de Girona, filius Francici Borvaga quondam dicte civitaris, i era més
gran de divuit anys i més petit de vint-i-cinc.

80. Vegeu F. Ruiz 1 QUESADA, 1999, p. 464-465.

81. Vegeu ). GupioL 1 Ricarr, 1953, p. 89.
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I"Herodes de la matanga dels innocents del retaule de Santa Clara de Vic, que el
Longinos del calvari té punts de contacte amb I’homonim del calvari de Sant
Pere de Terrassa, i que la seva fisonomia de trets informes s’adiu amb la d’alguns
d;cls personatges que es disputen la tinica 0 amb la de I’evangelista sant Mareu
d’aquest conjunt, entre altres. Tanmateix, com ja hem comentat, la génesi dels
panells de Girona informa d’una altra dimensié capag de produir una figuracié
de cares molt ben construides.2
La daraci6 de les taules pot fixar-se a ’entorn de I'any 1420 i pot ser que, en
aquests punts de concomitincia que hem observat entre les composicions g;ro-
nines i els retaules de Terrassa i Vic, no hi sigui aliena la preseéncia de Joan Tapies
al raller de Francesc Borrass, 'any 1415 o, aixi mateix, 'activitat de Mateu
T'udé a ’Emporda. Més enlla d’aquestes incidéncies, ¢ls obradors de tots dos
pintors van estar bastant connectats fins el punt que alguns membres dels tallers
van bescanviar el lloc de treball 3 Aquests canvis, com també el fet que Lluis i
Francesc treballessin junts en 'acompliment del retaule major del monestir de
Sant Ma.rtf Sacosta, fan versemblant que la imatge pictorica de tots dos artistes
fos relativament propera, la qual cosa, juntament amb el fet que Antigo devia

aFomplir la formaci6 artistica al taller de Francesc, augmenten la dimensié artis-
tica de I'obrador gironi,

;:‘mncm i Liuis Borrassa. El retaule major de egglésia del monestir de Sant Marti
Jacosta

L"obra de fusta, contractada a Llconard Rolf el 7 d’abril de 1411, va ser su-
mesada per Francesc Borrassa i per I'argenter Francesc Artau, i h;via de ser
lliurada d‘uranF cl mes d’agost del mateix any. Tanmateix, 'encarrec de la pin-
tura va trigar sis anys més a dur-se a terme.® Gracies a les dues 3poques conser-
vades, també es coneix que la pintura del conjunt es va pactar el dia 2 de novembre

82. Per la relaci6 de les quatre pintures amb el taller de Francesc Borrassd, vegeu F. Rut
: i . Ruiz 1
:.}aumm_, 1997, p. 71; F. Ruiz Quus.i‘m,\. «Lluc Borrassa. Plany sobre el cos de Crisst mort», Ma-
vea gotica, Palma, 1998, p. 187, especialment niim. 9 (cataleg de I'exposicié). Quant al calvari r
scllongs, vegeu J. GUDIOL | RICART i S. ALCOLEA 1 BLANCH, 1987, fig. 621. -
" ss.rd Vegeu F. Ruiz 1 QUEsaDA, 1999, p. 582-588. Quant a P'activitar de diversos pintors a
‘mpor A, vegeu M. PUjoL | CANELLES, «El retaule de Sant Miquel de Castellé d’Emptiries desco-
berta la nic!'!ll(at dels seus autorss, Annals de UInstitut d'Estudis Gironins, Xxx, Girona, 1988-1989
p- 233-255i p- 45-79. He d’agrair a aquest estudiés el suporti ["ajut que m’ha ofert de :‘mncra cnc-‘
rosa en I'estudi de les relacions entre Lluis Borrassa i el territori empordanés, X

84. Vegeu, ]. M. MADURELL | MARIMON, 1949, doc. 169
! . , doc. , pel que faal 5 1
P. FREIXAS, 1983, p. 327, en relacié amb la pintura del conjunt. S i s
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de I"any 1417 pel preu de cent cinquanta-nou lliures i deu sous, perd les dificul-
tats cconodmiques del monestir van ajornar 'execucié de I'obra fins a I'inici dels
anys vint. L’apoca del 22 de gener de 1422 recull els abonaments realitzats fins
al lliurament notarial. Segons aquesta noticia, Lluis i Francesc Borrassa adme-
tien haver rebut des de la formalitzacio del pacte economic seixanta-dues lliures
I quinze sous, dels quals 'any 1417 en van rebre onze lliures i I'any 1418 van
cobrar setze lliures, cinquanta sous i set diners; i segons la carta d’abonament es-
mentada reconeixien percebre trenta-tres lliures, quatre sous i cinc diners més,
En ¢l document, també s’assenyala que la quantitat pendent de liquidar fins a
aquell moment era de noranta-quatre lliures i quinze sous.®s La segona apoca
conservada, que porta data del 15 de novembre de Pany 1422, informa que el
retaule ja era col-locat a I'altar major del monestir. En aquest document, oncle i
nebot reconeixen cobrar vuitanta-tres lliures i quinze sous, quantitat que signifi-
cava la cancel-lacié total del deute. Per tant, ambdés pintors van cobrar les onze
lliures de diferéncia, entre el gener i el novembre de 'any 1422.

En aquest cas, tot i que ¢l contracte del fustam només parla de la imatge de
sant Marti, creiem que ¢l compartiment central va ser ocupat per una escultura.
Aquesta incidéncia, i especialment la preséncia d’un cimbori forga desenvolupat,
¢l qual es va haver de daurar amb or fi, a més de I’'ampliaci6 del discurs hagiogra-
fic a dotze episodis, son les que justifiquen I’elevada suma que es va abonar a
tots dos pintors. En aquest sentit, se sap que el retaule amidava divuit pams
d’amplada i d’algaria, inclos cl bancal i sense comptar el cimbori, i que, sense ¢l
fustam, la pintura es va valorar en 3.190 sous. Aixi doncs, ¢l preu/m? de la icona
va ser molt per sobre del dels retaules més tipificats, a banda del de la del retaule
de sant Narcis de I'església de Sant Feliu de Girona, més si es té en compte que
no inclou la fusteria. D’altra banda, si considerem les valoracions del retaule de
Santes Creus o les de Monreale, també es pot apreciar que aquest tipus de mo-
bles van tenir un cost molt per sobre del dels retaules catalans més normalitzats,
practicament ¢l doble.

Si valorem les mides del retaule de Santes Creus, 6 m d’algaria, sense comp-
tar I'algada dels cimboris, per 6,75 d’amplaria, comptant ’espai de les imatges
laterals, i el preu de deu mil sous que va costar el conjunt, resulta ser que el
preu/m? és bastant similar, tot i incloure-hi les imatges i ¢l fustam, la qual cosa

85, No ¢s correcta I"anotacié de Freixas quan diu que Llufs i Francese Borrassd van cobrar
trenta-tres lliures, quatre sous i cine diners, de les cent cinquanta-nou lliures i deu sous que cls fala-
ven cobrar. D'altra banda, les dpoques porten data de I'any 1422; vegen P. Freixas, 1983, p. 327.
Llinterés dels documents que informen de la pintura del retaule major de Sant Marti Sacosta, desco-
berts per Freixas, perd que resta sense publicar la transcripcio, és el motiu pel qual els incloem a
I"apendix documental d’aquesta comunicacio.
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déna idea de la importancia i singularitat del conjunt gironi. Aquesta apreciaci6
queda ratificada si tenim present ¢l retaule de Monreale, conjunt molt proper
en grandaria al de Pesglésia del castell de Sant Marti Sarroca fet per Jaume
Cabrera % el qual deuria amidar vint-i-tres pams d’amplada, vint-i-un i mig d’al¢a-
ria, més quatre pams i mig del bancal, i es va pactar per 5.075 sous,%” aproxima-
dament, incloent-hi el fustam i la imatge de la Mare de Déu (vegeu la comparacio
grifica entre els retaules de Sant Marti Sacosta, Sant Marti Sarroca, Monreale i
Santes Creus, als quals també hem afegit el de sant Miquel, obra de la que parla-
rem en el capitol segiient). Aixi dongs, la valoracié elevada ratifica que en el cas
del conjunt pictoric de Sant Marti Sacosta, de la mateixa manera que en els re-
taules de sant Narcis, va prevaler la qualitat artistica.

La informacié economica d’aquesta tipologia de retaule pictoric, que també
inclou escultura pot esdevenir bastant interessant per aclarir la casuistica que va
envoltar aquest tipus de moble. Tanmateix, aquest aprofundiment s’aparta del
nostre cami borrassia i, per aixd, posposem aquesta tasca per un altre estudi en
queé també caldra tenir en compte altres conjunts. En aquest sentit, a més d’al-
gunes obres del nord de Castellé, cal tenir presents altres conjunts de les darre-
ries del segle X1v, com el retaule major de I'església de Sant Pere de Reus.®
Aquest moble, contractat al pintor Joan ces Illes Iany 1382, havia d’incloure, 2
més de les figuracions de la predel-la, dotze composicions pictoriques, com en el
retaule major de Sant Marti Sacosta, i havia d’amidar tres alnes i un pam d’al¢a-
ria i la mateixa mida d’amplada. La imatge central, dedicada a sant Pere, havia de
ser de talla i, a més a més, calia fer un tabernacle i un cimbori de cinc alnes i un
pam d’algaria. El preu fixat en el contracte pel fustam, la pintura i tot els cle-
ments retaulistics esmentats va ser de tres-cents florins.

86. Ambdos retaules, el de Monreale i el de Sant Marti Sarroca, gairebé tenen les mateixes
dimensions. En aquest cas, les diferéncies entre ¢ls dos conjunts s6n més de caire organitzatiu ja que
¢l moble de Sant Marti Sarroca té portes i ¢l de Monreale sembla que no les va tenir. D’altra banda, el
coronament d’aquest darrer conjunt s’adiu més amb el retaule de Santes Creus, mentre que el de Sant
Marti Sarroca mostra una organitzacié més convencional. Pel que fa al retaule de Sant Marti Sarroca,
vegeu J. GUDIOL 1 RICART-S. ALCOLEA 1 BLANCH, 1987, p. 95, fig. 452; A. CARRERAS, «Retaule de la
Mare de Déu de Sant Marti Sarrocas, Served de conservacid i vestawracid de béns mobles. Memoria d'ac-
tivitats 1989-1996, Barcelona, 1997, p. 116-117.

87. Enrelacio amb la valoracié economica d’aquesta obra, cal comentar que tradicionalment es
diu que va tenir un preu de tres-cents cinquanta florins, perd no es té en compte que sén de Floréncia,
la qual cosa altera el preu de manera sensible ja que el flori d*Aragé tenia un valor d’onze sous men-
tre que, en aquestes dates, el flori florenti equivalia a catorze sous i mig, aproximadament. Vegeu
P. SpurroRD, Handbook of medieval exchange, Londres, 1986, p. 143-144.

88. Vegeu el contracte d’aquest conjunt a A, DE BOFARULL BRroCA, Anales Historicos de Reus,
Reus, 31 d’agost de 1845,
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Pel que fa als conjunts d’aquestes caracteristiques, perd amb la diferéncia que
I’espai central esta presidit per una pintura i no per una imatge escultorica, cal con-
siderar el retaule de Pesglésia del castell de Solivella, una obra signada per Mateu
Ortoneda ara conservada al Museu Diocesa de Tarragona,®® que presenta unes di-
mensions properes a les del retaule major de I'església de Sant Marti Sacosta.

En aquest apartat, el nostre objectiu ha estat fer una primera aproximacié al
moble major de Sant MartiSacosta i fer palesa la seva importancia. Som cons-
cients que cal aprofundir més en el valor econdmic d’aquestes obres, tenint en
compte tots cls pactes amb repercussié econdmica inclosos en les seves contracta-
cions. Malauradament, en aquest sentit, només es coneix el contracte del retaule
de Monreale, ja que la resta de noticies corresponen a pagaments fragmentaris de
la pintura 0 bé al contracte del fustam. La inclusié de la fusteria, el transport del re-
taule, el trasllat de 'artista per visurar la instal-lacié del moble, la instal-lacié del
conjunt, etc., son aspectes que, si corrien a cirrec de I’artista, tenien una reper-
cussi6 en el preu total de I"obra.° Pel que fa a aquesta qiiesti6, cal considerar que
¢l retaule de Monreale, encarregat a Guerau Gener, s’havia de recollir a Barce-
lona; mentre que en el cas del retaule major de Sant Marti Sacosta, cal tenir pre-
sent el desti gironi del conjunt i la residéncia a Barcelona de Lluis Borrassa.

Tanmateix, si es tenen presents no només els conjunts conservats i s’amplia
la mostra amb els retaules dels quals es coneix el contracte, podem prosperar en
¢l cami que porta al valor que el pintor va donar a la seva obra, D’altra banda,
ates que la conservaci6 de les obres ha estat un fet aleatori que ha incidit de
manera més forta en els conjunts de dimensions més grans, creiem convenient
ampliar el cataleg d’obres conservades a partir de la reconstruccié d’aquells con-
junts desapareguts, dels quals es conserva la descripci6 ja que aixi es pot conei-
xer millor quina va ser I’evolucié del retaule al Principat.?!

89.  Quanta aquesta obra, vegeu A. SOLER | MARCH, «Mateu Ortoneda, pintor de Tarragona»,
Gaseta de les Ares, Barcelona, 1929 (abril), p. 80-82; CH. R. POST, A history of spanish painting,
vol, 11, Cambridge, p. 355-360, fig. 207, 14 vol.; ]. GUDIOL 1 RICART i §. ALCOLEA 1 BLANCH,
1987, p. 1041 105, cat. 297, fig, 532.

90. Pel que fa a la inclusié del preu de la fusta en la contractacié de I’obra, vam demostrar que
el cost de la fusteria no podia incloure’s en el preu total que es va abonar a Lluis Borrassi pel retaule
de santa Clara; vegeu F. RU1Z 1 QUESADA, «Llufs Borrassi. Virgen de la Esperanza, san Miguel y santa
Clara. San Francisco y las tres 6rdenes franciscanas», Cathalonia. Arte gotico en los siglos x1v-xv, Ma-
drid, 1997, p. 150-151 (cataleg de I’exposicié). Quant a la valoracié econdmica de la pintura de Lluis
Borrassi i els factors cconomics que afecten el preu total de I’obra, vegeu F. Ruiz 1 QUEsaDA, 1999,

91, Peral'evolucié del retaule a partir de les obres conservades, vegeu J. BERG SOBRE, Bebind
the Altar table: The devel pment of the Painted Retable in Spain, 1350-1500, Colimbia, 1989. Tanma-
teix, diversos autors han fet un apropament a la produccié dels artistes medievals a partir de la docu-
mentacié o bé dels fragments conservars. Vegeu J. GUDIOL 1 RICART i S. ALCOLEA | BLANCH, 1987, les
reconstruccions dels retaules de Jaume Huguet fetes per Pere Beseran i Rosa Alcoy a R. ALcoy 1
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El monestir de Sant Marti Sacosta, probable desti pev a un retaule dedicat
a sant Miguel

El mateix dia que es va contractar el retaule major de I’església de Sant Martf
Sacosta, el 7 d’abril de 1411, es va pactar el fustam d’un retaule dcdigat a sant
Miquel, que també havia de ser supervisat pel pintor Francesc Borrassa i ’argen-
ter Francesc Artau. L’artifex del fustam de I’obra era el fuster de Perpinya Lleo-
nard Rolf, el mateix que havia de fer el retaule de Sant Marti.%? .

Aquestes coincidéncies sén prou elogiients per suposar una mateixa destinacié a
ambdés conjunts pictorics. Tanmateix, el fet que I’argenter Francesc Artau fos obrer
del monestir de Sant Marti Sacosta I’any de I’encarrec i que fos un dels responsables
de supervisar el retaule de sant Miquel, confirma aquesta destinacié.®® Quant a la
pintura del moble, és logic pensar que la deuria portar a terme Francesc Borrassa,
tot i que no es pot desestimar que realitzés aquesta tasca conjuntament amb el seu
oncle Lluis, ja que tots dos van ser els autors del retaule major del monestir.

Mitjangant el contracte del fustam del retaule de sant Miquel, els capitols d§l
qual van ser «scrits de mans» de Francesc Borrassa, se sap que el conjunt havia
d’amidar dotze pams d’ample i tretze d’alt. No obstant aixo, per sobre de la
imatge de sant Miquel, hi havia un cimbori molt desenvolupat que sortia dotze
o tretze pams més per damunt de la icona ja que ’algada total, inclos el cimbori,
havia de ser de vint-i-cinc o vint-i-sis pams. Quant a la talla de sant Miquel, havia
de figurar-se «ab la cugua e ab ses ales» i havia de tenir sis pams d’algada. Des-
prés de comentar com era el retaule major de Sant Marti Sacosta, és facil apre-
ciar que el retaule de sant Miquel reproduia ’organitzacié d’aquest moble,
d’acord amb unes proporcions més reduides.

PeDROS, «Jaume Huguet. El darrer esclat del goticr, Jaume Huguet. 500 anys, Barcelona, 1993,
p. 123-139 (catileg de I'exposicié); F. Ruiz 1 QUEsADA, 1997, p. 73-80 i, del mateix autor, «Els Vergds
i ¢l retaule de Sant Esteve de Granollers. Un nou apropament a la seva complexitat», Entra a Pesglésia
gotica de Granollers, Granollers, 1997, p. 74-81, i «Una reflexié a 'entorn de Bernat Martorell a par-
tir de I'observacio de certes dissemblances presents en la seva obra», Miscel-lania en homenatge a Joan
Ainaud de Lasarte, vol. 1, Barcelona, 1998, p. 433-436 (2 vol.).

92. Vegeu, J. M. MADURELL 1 MARIMON, 1949, doc. 168.

93. Encl contracte que fan els obrers de la parrdquia de Sant Marti Sacosta amb Lleonard Rolf,
fuster de Perpinyd, s’esmenta Francesc Artau com a obrer del monestir i també com a visor de I'obra;
vegeu J. M. MADURELL 1| MARIMON, 1949, doc. 169. Pel que fa a altres retaules dedicats a sant Mi-
quel i destinats a Girona, cal recordar el que va fer Jaume Serra per a la capella de I"arcangel del claus-
tre de la catedral, I'any 1358, i el que va realitzar el pintor Ramon Sola I per a aquest mateix oratori, el
1458. Vegeu J. M. MADURELL 1 MARIMON, 1949, doc, 404 i P, Freixas 1 Camrs, 1983, p. 330.
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Pel que fa a ’encarrec de Lleonard Rolf, aquest fuster no va ser 'encarregat
de fer el suport de fusta, ja que la comanda fa referéncia a la talla de I'obra. Rolf
havia de fer el cimbori, la imatge de sant Miquel i la pastera, aixi com també¢ les
sredortes, bases, capitells, espigues, arxets, redoblats e ranpanes, ¢ pinyacles, ¢
clerevoyes, e dar compliment al dit bancal, so és, de ot so que s’i pertansa de
tayla». El preu que es fixa per a aquest treball, en el qual no s’inclofa el fustam
del suport pictoric, va ser dewint lliures i divuit sous amb el compromis que Lleo-
nard I’havia de lliurar a Girona, lloc on havia de muntar ¢l cimbori.

La diferéncia entre el preu del retaule de sant Miquel i el de sant Marti, que
va ser de quinze lliures i vuit sous, cal entendre-la per la realitzaci6 de la talla
de I’arcangel ja que el cost del moble de sant Marti havia de ser més gran que el de
sant Miquel, atés que les mides del primer sén superiors a les del segon. En
aquest sentit, segons els calculs que es deriven dels pactes d’ambdues contracta-
cions, podem suposar que ¢l preu fixar per a la imatge de sant Miquel devia ser
proper a les vuit lliures.

Aquest tipus de contractacié del fustam del retaule, segons el qual es pactava
la talla dels elements arquitectonics a un artifex i la fusta del moble a un altre, el
podem constatar en un retaule que havia de fer el pintor Jaume Cirera, el 1431.
En ¢l mes de gener d’aquest any, Cirera va pactar amb Lloreng Reixac el fustam
d’un conjunt que ell havia de pintar, i el mateix dia va signar un contracte amb
Miquel Llop perqueé aquest s’encarregués de fer la talla d’aquest retaule.9*

La imatge plastica que els Borrassa van saber donar a la iconografia de sant
Miquel va tenir una gran accepracié si ens atenem al nombre de comandes que
van tenir d’aquesta advocacid, i a la importancia d’alguns dels llocs on van ser
destinades. El 1374, Guillem Borrassa II va signar la darrera dpoca del retaule
de I"altar de Sant Miquel de I'església parroquial de Bordils; el 1407, Lluis Bor-
rassa va contractar ¢l retaule major de Iesglésia de Sant Miquel de Fluvi, ante-
riorment pactat pel seu pare; el 1411 Francesc Borrassa va pintar un retaule petit
per a la capella de Sant Antoni i Sant Miquel de P’església del monestir de Sant
Feliu de Guixols; i el 1416 Lluis Borrassa es va comprometre a pintar el retaule
de Sant Miquel de Cruilles, obra conservada al Museu d’Art de Girona.

Finalment, pel que fa al comitent del retaule de sant Miquel de I'església de
Sant Marti Sacosta, Iobra de talla va ser contractada per Jaume Saulina i Viceng
Marcabrii, ambdés mercaders de Girona, tot i que fou Viceng Marcabrii qui va
de fer 'abonament de les feines fetes per Liconard Rolf, les quals havien de ser
lliurades el mes de juliol de 1411,

94, J. M. MADURELL | MAIMON, 1949, doc. 344 i 345.
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Els retaules de Sant Marti Sacosta, Sant Marti Sarroca, Monreale i Santes
Creus esdevenen un punt de referéncia en la comprensi6 d’altres conjunts picto-
rics que van ser els protagonistes de la segona meitat del segle Xv. En aquest
sentit, cal tenir present que el tipus de moble que hem analitzat en aquesta comuni-
caci6 és un punt de referéncia obligatori a I’hora d’entendre retaules, com el de
PPesglésia del convent de Sant Agusti Vell de Barcelona, pintat per Jaume Hu-
guet i pel seu obrador, o el de 'església parroquial de Sant Esteve de Granollers,
dut a terme pels Vergos 95

95. En el retaule de Sant Agusti Vell i en ¢l de Sant Esteve de Granollers, I'escultura central es-
tava coronada per un cimbori, perd, ateses les mides d’ambdés conjunts, I'estructura no culminava
amb el cimbori, sind que ¢s van coronar amb ¢l tradicional calvari,
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Apoca del retaule major de Pesglésia del monestiv de Sant Marti Sacosta

Girona, 28 de gener de 1422.

Liuis Borrassa, pintor de Barcelona, i Francesc Borrassa, pintor de Girona, re-
coneixen vebre de Bernat Traginer, Uicenciat en decrets, Miquel Ferver, sagrista del
monestir de Sant Marti Sacosta, i Narcis Saumana, diverses quantitats, a compte
de cent cinquanta-now ll. deks. m.b. que li havien estat promesos per haver pintat
un retaule dedicat a sant Marti.

AHG, Miquel Pere, notaria 1, signatura 385 (inédir)

FrEexas, 1983, p. 327.

Ludovicus Borragani, pictor, civis Barchinone, et Franciscus Borragani, pic-
tor, civis Gerunde, confitemur et recognoscimus vobis, venerabili Bernardo Tra-
ginerii, licenciato in decretis, Michaeli Ferrarii, sacriste monasterii Sancti Martini
de Costa, et Narcisso Saumana, civi Gerunde, operariis operis ecclesic monasterii
Sancti Martini de Costa Gerunde, quod, per manus vestri, dicti Michaelis Ferra-
rii, solvistis nobis numerando triginta tres libras quatuor solidos et quinque dena-
rios barchinonenses in solutum prorata illorum centum quinquaginta novem li-
brarum et decem solidorum barchinonensium nobis solvi promissarum pro
depingendo retrotabulum sub invocatione beati Martini in altari maiori ecclesie
ipsius monasterii apponendum, prout in capitulis de quibus factum fuit publicum
instrumentum in posse notarii subscripti secunda die novembris anno a nativitate
Domini millesimo cccc® decimo [septimo] latius continetur, renuntiando et ce-
tera, de predictis xxx111 libris 1mror solidis et quinque denariis presentem vobis fa-
cimus apocam de soluto, salvo nobis iure in [...] vobis quod vos et?* nos venimus
ad legittimum compotum super aliis peccunie quantitates [per] nos receptis in
solutum prorata peccunie quantitatis [primo ...] recepimus, ex una parte, unde-
cim libras de quibus facta fuit apocam [...] anni Mcccxvi, e, ex alia parte, quin-
quaginta [...] facta fuit alia apoca in posse subscripti notarii [...] anni nativitatis
Domini millesimi ccce xvin. Item, ex alia parte, xv1 libras de quibus ego, dictus
Franciscus Borragani, feci albaranum mea propria manu scriptum xxv die novem-
bris anni predicti Mccexvin. Predicte, autem, peccunie summe capiunt summam
in universo viginti novem librarum decem solidorum et septem denariorum. Et,
super additis huic summe dictis xxx11 libris 1mor solidis et quinque denariis cons-
tat in veritate quod habuimus et recepimus per modum predictum inter dictas
solutiones sexaginta duas libras et quindecim solidos, sic quod pro nunc restant
ad solvendum nobis nonaginta sex libras et quindecim solidos.

a. et interlinear.
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Testes, discretus Stephanus de Casis, prior capelle beate Marie de Jonqueriis,
diocesis gerundensis, et Bernardus Arnaldi, parator Gerunde,

Actum Gerunde die mercurii xxviiI die ianuarii.

Apoca del retaule major de Pesglésia del monestir de Sant Marti Sacosta

Girona, 15 de novembre de 1422.

Liuis Borrassa, pintor de Barcelona, i Francesc Borrassa, pintor de Girona, re-
coneixen vebre de Bernat Traginer, llicenciat en decrets, Miquel Ferrer, sagrista del
monestir de Sant Marti Sacosta, i de Narcis Saumana, de Girona, obrers de esglé-
sia del dit monestiv, vuitanta-tres ll. quinze s. m.b. vestants a pagar per fer i pintar
un retaule dedicat a sant Marti, el qual fou col-locat a Paltar major de Pesglésin
del dit monestir.

AHG, Miquel Pere, notaria 1, signatura 385 (inedit)

FRrEixas, 1983, p. 327

Ludovicus®”* Borragani, pictor, civis Barchinone, et Franciscus Borragani,
pictor, civis Gerunde, confitemur et recognoscimus vobis, venerabili Bernardo
Traginerii, licenciato in decretis, Michaeli Ferrarii, sacriste monasterii Sancti
Martini de Costa, et Narcisso Saumana, civi Gerunde, operariis operis ecclesie
ipsius monasterii, quod solvistis nobis ad nostram voluntatem numerando oc-
tuaginta tres libras et quindecim solidos barchinonenses que et qui debebantur
nobis et restabant ad solvendum ex illis [...]%8® que nobis promisse fuerunt dari
et solvi pro operando et [efectu] debito depingendo quoddam retrotabulum
quod sub invocatione beati Martini depinximus et posimus in altari maiori ec-
clesic supradicte prout in capitulis de quibus inde factum extitit publicum ins-
trumentum in posse notarii infrascripti [...]%¢ die novembris anno a nativitate
Domini M® cccc® decimo septimo latius continetur. Renuntiando et cetera.
Nedum, de dictis Lxxx11 libris xv solidis [ ...] et cetera, de tota maiori summa
predicta facimus vobis et dicto operi finem e cetera, sicut melius et cetera.

Testes, Guillelmus Vitalis et Franciscus Malarcii, sartor, conversi Gerunde.

=

Al marge esquerre sunt pro dicto Ludovico pro xxxv solidis / Fuit absolutionem.
Després de ex illis segueix un larg espai en blane.
Sequeix un espai en blanc pev a una pavaula, probablement secunda.
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FiGura 1.

de Girona.

Hipotesi de reconstruccié del retaule de sant Narcis de Iesglésia de Sant Feliu
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Retaule de Sant Miguel
Sant Marti Sacosta (?)
(fustam 1411)

Retaule de Sant Marti
Sant Marti Sacosta
(altar major)

(fustam 1411

pintura 1417-1422)

Retaule de la Mare de Déu
| la Passio de Crist

Sant Marti Sarroca

(altar major)

FIGURA 2. Anilisi comparativa dels retaules de sant Miquel (Sant Marti Sacosta ?), sant
Marti (Sant Marti Sacosta), la Mare de Déu i la Passio de Crist (Sant Marti Sarroca). la
Mare de Déu (caredral de Monreale) i la Mare de Déu (monestr de Santes Creus ).
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Retaule de la Mare de Déu Retaule de la Mare de Déu
Catedral de Monreale Monestir de Santes Creus
(altar major) (altar major)

(fustam i pintura (fustam 1402

1407-1408 (7)) pintura 1407-1411)



