Mestre de Santa Eulalia
(Joan Pallicer ?)
Resurreccid i Pentecosta
Entre 1425 | 1440

Tremp damunt taula
143 x 80; 143 x 78 cm
Museu de Mallorca

Els dos compartiments del Museu
de Mallorca fan referéncia a un mis-
satge de salvacié que té el seu origen
en la mort de Crist i, especialment, en
la Resurreccié del Messies, mentre
que la pintura de la Pentecosta mostra
la vinguda de I'Esperic Sant i garan-

teix la difusié evangelitzadora.

EXPOSICIONS

Pintura gdtica mallorguina, Palma,
1965,

La pintura gdtica en la Corona de
Aragdn, Saragossa, 1980.

A l'escena de la Resurreccid, Crist
aferma un peu sobre el sepulcre, per
sortir de l'espai en qué havia estat
enterrat durant cres dies, 1 dirigeix la
mirada cap a I'inic dels quatre soldats
que esta despert, d’acord amb un dia-

leg sense paraules que confirma el

misteri. Vestit amb el sudari mortuo-
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ri, el Fill de Maria beneeix amb la ma

dreta, senyal que al-ludeix a la salva-
cid, 1 porta una creu estendard en l'al-
tra ma, la qual ens indica la seva
victoria sobre la mort. Quant al pai-
satge figurat al fons de la imatge, els
arbres fruiters que hi ha representats
sén els de I'hort de Josep, lloc on va
esdevenir la Resurreccié de Crist.!

En relacié amb la composicié de la
Pentecosra, la imatge segueix les pau-
tes més arrelades a la tradicié catala-
na. Maria resta ubicada enmig de l'es-
cena, emplagada en un tron que la fa
sobresortir respecte dels apostols. Les
limitacions de l'espai de la raula
cirncm{mpl ica la supressi6 de la figu-
racié de dos apostols, tot i que les
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dotze llengiies de foc ratifiquen que
van ser dotze els deixebles batejats en
I'Esperit Sant.

Les taules cimeres de la Resurreccid
i de la Pentecosta de Palma sén un
exemple de la singularitat del retaule
gotic mallorqui. Tot i que a Italia, a
Valéncia, a Mallorca 1 més rarament a
Catalunya és normal que s'emplaci
I'escena de I"Anunciacié a la part
superior del retaule I'arcingel sant
Gabriel -coronant el carrer lateral de
l'esquerra i la Mare de Déu el de la
dreta—, només a Mallorca trobem ubi-
cades les escenes de la Nativitat,
I'Epifania, la Resurreccié o I'Aparicié
de Crisc a santa Magdalena a les raules
cimeres. Contrariament, I'episodi cris-
tologic de més divulgacid, el de la
Crucifixid, sovint no s'inclou en el
discurs grafic del moble mallorqui i
es substitueix per la imatge del Bard
de Dolors que s'emplaga a la predel-la,
mentre que a la resta dels territoris de
la corona catalanoaragonesa és forga
generalitzada la preséncia de la narra-
tiva de la mort del Salvador, a la zona
més elevada dels conjunts pictorics.

El retaule de les santes Apol-lonia,
Barbara, Llticia i de sant Blai de la
parroquia de Santa Eulalia, obra atri-
buida al pintor Gabriel Moger de cap
a 1414, inclou a la part superior del
retaule, a més de l'escena de la
Anunciacié, la del Naixement de
Crist i una alera, actualment
perduda.z D’alera banda, gricies a la
documenrtacié conservada, es té noti-
cia que Gabriel Moger, I'any 1416, va

signar el contracte d'un retaule de
quatre carrers, dedicat als sants Pere i
Esteve, en qué es va pactar que «en lor
quatre spays sobivans de les tanles sia fet
en los dos mitgés la Nativitat de Jesu
Christ ¢ los Tres Reys d'Orient ¢ en le tan-
les foranes, la Salutacid» 3

Finalment, el 1447, els pintors Joan
Rosaté i Guillem Marei van acordar
amb la confraria dels Sants Joan de
Séller la pintura d'un conjunt de qua-
tre carrers, en el qual, els quatre com-
partiments més elevats havien d'in-
cloure, d'esquerra a drera, l'arcingel
Gabriel, la Resurreccié de Crist, el
Noli me Tangere i la Mare de Déu de
I'Anunciacié.’

Pel que fa a les pintures de la
Resurreccié i Pentecosta del Museu de
Mallorca, la continuitat dels dos epi-
sodis, només interrompuda per 'esce-
na de I'Ascensi6, i la tipologia de les
taules, la qual evidencia que les com-
posicions estaven ubicades en la part
superior del retaule, impossibiliten
que formessin part d'un retaule dedi-
cat a la Passié de Crist o als Goigs de
Maria. D'altra banda, el fet que siguin
dos els compartiments conservats
impedeix una solucié com la del
retaule de la Mare de Déu de Gricia,
conjunt coronat per la Resurreccié de
Crist, ra6 per la qual pensem que l'es-
tructura original del conjunt que
encloia les escenes de la Resurreccid i
la Pentecosta va ser similar a la dels
exemples esmentats en el paragraf
anterior 1 que tenia quatre carrers,
com a minim. Aquesta proposta, la




podem refermar per una altra via ja
que, si tenim en compte les mides de
les taules del Museu de Mallorca, es
pot deduir que el retaule va tenir una
algiria entre els 5 i els 6 m. Quant a
I'amplada, si el moble va ser de quatre
carrers, sembla que feia prop dels 4
m, la qual cosa pot semblar coherent
respecte a l'algaria proposada.

La important recerca documental
durta a terme per Llompart no ha tin-
gut una resposta equivalent a l'hora
de trobar noticies dels grans retaules
gotics que probablement van orna-
mentar els temples mallorquins en els
segles XIV i XV. Només en el cas del
recaule major de l'església de Santa
Eulilia de Palma, s’ha conservat un
document que fa al-lusié a la tipologia
de I'important conjunt pictoric que va
presidir l'oratori parroquial. Gricies a
aquesta referéncia d’arxiu se sap que el
retaule, contractat a Gabriel Moger
I'any 1438, havia de tenir quatre
carrers laterals més un de principal,
coronat per un cimbori, i que feia,
sense tenir en compre l'algaria que
sobresortia del pinacle, prop de 5 m
d'amplaria per quasi 6 m d’algiria.5

Aixi doncs, el conjunt del qual van
formar part els pinacles va tenir una
importancia, si més no, similar al de
l'església de Santa Eulalia de Palma.
Abans de comentar les qiiestions esti-
listiques d'aquestes peces, immergides
en la problematica que hi ha a l'en-
torn dels dos grans anonims de la pin-
tura gotica internacional mallorquina,
el Mestre de Monti-sion i el Mestre de

Santa Eulalia, volem comentar algu-
nes qiiestions relacionades amb un
altre artista important del periode
internacional
Gabriel Moger.

La identificacié de la produccié de
Gabriel Moger es recolza en un Gnic

insular, el pintor

document, ¢l qual é I'iltim que fa
al-lusié a l'activitat d'aquest artista,
Lany 1965, a partir del descobriment
d'una taula que devia formar part del
retaule de Sant Antoni, Sant Miquel i
la Mare de Déu, es va identificar I'an-
tic Mestre de Campos amb el pintor
Gabriel Moger.s Tot i que la proposta
és coherent, malgrat el pends estat de
conservacio de la figuracié del sant
eremita i que déna llum a algunes de
les incerteses que envolten la pintura
mallorquina de l'inici del segle XV,
seria gratificant que es trobés un altre
document que ratifiqués la identifica-
ci6. El fet que la taula conservada for-
mi part de I'dltima pintura que faci
al-lusié a Gabriel Moger ens fa ser
cautelosos respecte a la identificacid,
malgrat que probablement la correla-
cié sigui encertada. En aquest sentit,
ens qiiestionem que hagués passat si
aquesta mateixa problemitica s’ha-
gués donat en els casos de Francesc
Comes, pintor que va relegar la darre-
ra produccié a altres artistes, de Pere
Serra, artifex que va deixar diverses
obres inacabades, o de Lluis Borrassa
mateix, el qual va confiar a I'obrador
els darrers compromisos artistics.
Sabem que el retaule de santa
Eulalia es va contractar ¢l 8 de gener

de I'any 1438 i que, segons el con-
cracte, s havia de lliurar per Pasqua de
I'any segiient. D’alera banda, cambé se
sap que, en el mes de desembre de
1439, Gabriel Moger ja era mort.”
Tenint en compte la importancia del
retaule de Santa Eulalia i que en la
data de la contractacié d’aquesta obra
encara s'havia de fer el fustam, no
creiem inversemblant que Moger no
pogués arribar a efectuar el conjunt
pictoric, més si recordem els retards
importants que sovint van tenir els
lliuraments d'aquests mobles i que en
el mes de juliol de 1438 va contractar
un retaule per a la parroquia de
Campos. Una vegada mort Moger,
ens preguntem si l'encarrec el va
poder enllestir el Mestre de Santa
Eulilia, com també si la taula de la
Dormicié de la Mare de Déu o bé les
taules cimeres de les quals parlem van
tenir alguna cosa a veure amb 'antic
retaule gotic de l'altar major de l'es-
glésia de Santa Eulilia de Palma.®
Tanmateix, podem assegurar que
les raules de la Resurreccié i la
Pentecosta van formar part d’un
retaule forca singular del qual, atés la
seva importincia, la documentaci6 no
trigard gaire a donar a conéixer les
peculiaritats i l'autor, Ara per ara,
I'autoria més versemblant de les peces
sembla que és la del Mestre de Santa
Eulalia, tot i que la produccié adscrita
a la ma d’aquest anonim i a la del
Mestre de Monti-sion mostren coin-
cidéncies estilistiques que poden
implicar la contractacié conjunta de




més d'una obra. Aquesta incidencia,
la qual va ser forga freqiient a
Mallorca i també a Valéncia, és la que
motiva que alguns periodes d'amb-
dues pintures, de la valenciana i de la
mallorquina, generin dubtes seriosos
a I'hora de fer les atribucions artisti-
ques i que no hi hagi un consens
majoritari per part de la critica. Les
connotacions italianitzants que®carac-
teritzen 1'obra del Mestre de Santa
Eulilia i aquelles que sén propies de
la del Mestre de Monti-sion aixi com
també la incidéncia dels obradors de
cadascun en els catilegs d'obres ads-
crit a ambdés pintors fan que algunes
obres palesin un llenguatge formal
ambigu, que denora, si més no,
influéncies creuades.

Pel que fa a la possible identificacié
del Mestre de Santa Eulilia, anome-
nat per Post Mestre de Castellicx, 2
cal valorar cada vegada més la propos-
ta d'idencificar 'andnim a favor de
Joan Pallicer, o Pellisser, feta per
Llompart. Les darreres recerques d’a-
quest investigador ens assabenten que
Pallicer ocupava l'antic obrador pal-
mesi de Loert, I'any 1415.10 Aquesta
datacié amplia el periode de temps
d’activitat artistica de Joan Pallicer,
artista que va morir el 144811 i es
corelaciona amb el conjunt d'obres
acribuit a l'andnim.

Si considerem les dates d'activitat
artistica de Joan Pallicer, entre 1415 i
1448, i tenim en codhpte que el
darrer pagament del retaule de
Castellitx es va fer 'any 1430, no
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creiem que sigui inversemblant la
relacié de la raula de la Dormicié, o
fins i tot de les taules cimeres que ara
comentem, amb el retaule de l'esglé-
sia parroquial de Santa Eulalia de
Palma, probablement obrat el 1439.
El pintor Guillem Arnau, artista que
hem apropat a l'alcre anonim impor-
tant, el Mestre de Monti-sion, esta
documentat entre els anys 1392 i
1424. La coincidéncia parcial de las
datacions d'ambdés artifexs pot expli-
car algunes de les concomirtancies que
hi ha entre els catalegs d'obres respec-
tius. 12

Tot i aix0, caldra esperar noves
aportacions documentals que consoli-
din el coneixement de la pintura
internacional mallorquina, especial-
ment pel que fa a la ratificacié de la
figura de Gabriel Moger i a aquella
que doni a coneixer la personalitat
dels andnims Mestre de Santa Eulilia
i Mestre de Monti-sion.
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