REPERCUSSIONS | INCIDENCIES DEL PERIPLE PICTORIC MALLORQUI
PER TERRES CATALANES | VALENCIANES

Francesc Ruiz i Quesada

El paper important que va desenvolupar
Mallorca en la difusié del llenguacge formal
italia cap a les terres de la Corona caralanoara-
gonesa, durant la primera meitac del segle
X1V, sembla martisar-se a partir de la seva
incorporacié definitiva al Casal d’Aragé. Tot i
que les limitacions d’aquest texc introductori
no ens permeten desenvolupar els contactes
que va mantenir Mallorca amb els paisos de la
fagana peninsular al llarg d’aquests anys, espe-
cialment amb Catalunya, cal tenir present que
aquest tema ha estat tractat recentment per
diversos estudiosos 1. Quant a aquest perfode, i
també pel que fa a la investigacié de tora la
pintura gotica mallorquina, és just destacar les
importants aportacions i la intensa recerca
documental feta per Gabriel Llompart, les
quals, juntamenc amb les de Marcel Durliac,
signifiquen un punt de referéncia obligat en
I'estudi de l'art dels territoris de 'antic regne
de Mallorca. 2

Quant a l'article que ara desenvolupem,
tractarem diversos aspectes puntuals que
exemplifiquen el dialeg que la pintura mallor-
quina va mantenir amb la dels territoris carala
i valencia en el marc més proper al del gotic

internacional 3,

L'estada del pintor mallorqui Ramon
Gilabert a Girona. Una possible incidéncia
en la formacid artistica de Lluis Borrassa

En la valoracié de la formacid artistica de
Lluis Borrassa cal tenir present I'impacte que
devia tenir la pintura fera des de l'obrador
familiar del seu pare, Guillem Borrassa I, i del
seu cosi, Guillem Borrassa II. Malauradament,
quasi no s’ha conservat cap exemple de la pin-

tura gironina d'aquest perfode i, en conse-

qiiencia, no podem anar més enllia en aquesta
direccié. Malgrar aixo, la valoracié econdbmica
elevada del retaule dels sants Jaume i Iu de
l'església de Mercadal, conjunt fer per Guillem
Borrassa Il entre els anys 1388 i 1395, aporta
una informaci6 singular a 'hora d’incuir quina
era l'accepracié que va tenir l'obrador borrassia
de Gironat. Aixi doncs, contrariament a 1'opi-
ni6 de moles aucors, pel que fa a la influéncia
que va tenir el taller familiar en la génesi figu-
rativa de Lluis Borrassa, creiem que bona part
de I'aprenentatge brillant es pot copsar mit-
jangant aquesta via, tot i que la complexitat
del fenomen estilistic borrassia sembla que va
tenir una pluralitat d'incidéncies forca més
amplia. Quant a aquesta qiiestié, no podem
oblidar la relacié important que 'ambient
artistic gironi va mantenir amb l'illa de
Mallorca, tot jusc en les dates en qué va esde-
venir la primera formacié de Lluis Borrassi>.
En aquest sentit, recordem l'estada a Girona,
des de l'any 1364 fins al 1397, del mestre
major de la seu Guillem Morey, escultor i
arquitecte mallorqui germa de Pere Morey.

Tot i que la preséncia de Guillem Morey a
Girona esta documentada des de 1364, sembla
que és a partir de 1375, i especialment des del
mar¢ de 1376, quan va treballar de manera
regular a la seu gironina, lloc on també labora-
va un manobre anomenat Johan de
Majorques®. La policromia de la tasca artistica
de Morey a la catedral de Girona va requerir la
preséncia de pintors, entre els quals els més
importants van ser els membres de la familia
Borrassi 7.

D'altra banda, si analitzem la documentacié
d'aquestes dates, cal considerar el contracte
que va signar el pintor mallorqui Ramon
Gilabere amb la seu de Girona per a la realit-
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Liuis Borrassa. Retaule de la Verge i Sant Jordi de Vilafranca
del Penedés. Mare de Déu (detall de la predel-la)

Liuis Borrassa. Retaule de la Verge i Sant Jordi de Vilafranca
del Penedés. Sant Joan (detall de |a predel-la)

zaci6 de les vidrieres de les capelles de Sant Tu
i de Santa Magdalena, I'any 1374. Entre les
poques noticies que parlen d'aquest artista®,
cal dir que el 1371 va ser nomenat per Pere I11
pintor i familiar reial 2. Quant a les referéncies
que el situen a Girona, destaquem que, el 2 de
febrer de 1375, va rebre els mil cinc-cents sous
pactats per la realitzacié de les vidrieres de les
dues capelles esmenrtades, a excepcié del salari
de setze jornals d'un fuster per enfilar-les 1o,
Més rtard, el 31 d'agost del mateix any, mit-
jangant un constrenyiment, se sap que Ramon
Gilabert no es trobava a l'illa i, finalment, el
1377, sembla que encara residia a Girona, ja
que va cobrar dues liures per pintar la «taula
del ciri» 11,

La pres¢éncia a Girona de Ramon Gilabert
com a vitraller fa que considerem la primera
noticia que parla de Lluis Borrassa, la qual
porta data de I'any 1380, i que fins ara ha estat
valorada for¢a anecdoticament pels historia-
dors. Aquesta referéncia documental, en qué
s'esmenta Lluis Borrassa com a «pintor de
Girona e regent en fer vidrieres» de la seu d'a-
questa ciutat, i la residéncia gironina de
Gilabert, almenys durant dos anys, permeten
suposar facilment que Borrassa no tan sols va
conéixer l'obra del mallorqui, siné que també
va poder tenir tractes amb ell. D'alera banda, si
valorem la condicié de pintor del rei que tenia
Ramon Gilabert, no és inversemblant que l'ar-
tista insular alterés, si més no, mitjancant el
vitrall, 'ensenyament rebut per Borrassa a 'o-
brador familiar. En la valoracié d’aquesta qiies-
ti6 cal tenir present que el mestre gironi apa-
reix com a regent en fer vidrieres només tres
anys després de la darrera noticia de Gilabert a
Girona, la qual cosa vincula tots dos pinrtors
mitjangant el vicrall i pot tenir relacié amb les
feines que van motivar l'estada gironina de
Gilabert, entre 1374 1 1377

La malaurada desaparicié de la major part
dels vicralls de les capelles de la nau, aixi com
de la documentacié que en parla, dificuleen,
una vegada més, la recerca que ara ens ocupa.
De la capella de Sant Iu, només se’'n conserva

un pertit fragment forga deteriorat que, en cap
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cas, pot ajudar-nos a intuir la pintura de
Ramon Gilabert. Tanmatcix, la proposta feta
per Joan Ainaud que un petit fragment del
vicrall N-V, situat en el presbiteri de la seu
gironina, pugui identificar-se amb la reparaci6
duta a terme per Borrassa aporta un nou refe-
rent que cal tenir en compte malgrat les limi-
tacions del suport i de la técnica emprada, ja
que es tracta de la representacio en grisalla del
cap d’'un sant diaca 12,

D’acord amb la nostra opinid, creiem que la
informacié que aporta |'apoca és forca més sin-
gular que la que es pot deduir a partir de la
quantitat abonada, la qual va ser d’un floti, ja
que la qualificacié de «regent» amb qué s'es-
menta Borrassa permet suposar que el pintor
va intervenir en actuacions més importants
dins l'ambic del vitrall de la catedral de
Girona. Si admetem l'atribucié del vicrall N-V
a Lluis Borrassi, feta per Ainaud, tot i que
creiem més versemblant assignar-li la del frag-
ment S-II112, es por suposar que el mestre
gironi podia haver participat en I'execucid dels
vitralls de les capelles de Sant Iu i de Santa
Magdalena, sense menystenir que en realitzés
d'altres 14, Pel que fa a aquesta proposta, recor-
dem una vegada més que no sabem quins van
ser els treballs que van ocupar Ramon Gilabert
a Girona fins 'any 1377,

Si revisem les referéncies d'arxiu relatives a
Lluis Borrassa, veiem que els contactes de |'ar-
tista amb el mén del vitrall no es van reduir a
'actuacié de I'any 1380. D'altra banda, també
cal valorar que no es coneix cap noticia relati-
va a la nissaga dels Borrassa de Girona que tin-
gui relacié amb el vitrall i que, consegiient-
ment, la familiaritzacié de Lluis Borrassa amb
aquesta tecnica es va haver de donar fora del
cercle artistic més immediat. En aquest sentit,
hem de recordar la relacié important que va
tenir Lluis Borrassa amb el mestre de vidrieres
de Franga, Nicolau de Maraia 5.

En l'orientacié cap a Mallorca que sembla
apuntar la il-lacié de Lluis Borrassa amb
Ramon Gilabert, cal recordar la compra de
Lluc Borrassa al fuster mallorqui Gabriel Vila

al final de I'any 139216, D'altra banda, quant a

la consideracié de la vessant estilistica del
Borrassa de la darrera década del segle XIV,
Rosa Alcoy opina que el retaule de la Mare de
Déu i sant Jordi de Vilafranca del Penedes
manté lligams importants amb la produccié
pictorica mallorquina, principalment pel que
fa a la connexié existent entre l'escena de la
Mare de Déu al remple del retaule francisca i
dues taules votives de la catedral de Palma 17,

La fita que intentem desenvolupar en aquest
apartat, dedicac a les primeres influéncies de
Borrassa, ens obliga a fer la recerca a la década
dels anys setanta del segle X1V, encara que
I'haurem d'acomplir a partir dels dos (inics tes-
timonis conservats, la taula dedicada a sant
Jaume el Menor, actualment custodiada en una
col-leccié privada, i, per proximirat, el reraule
de la Mare de Déu i Sant Jordi de I'església de
Sant Francesc de Vilafranca del Penedés .

Lestilitzacié de les figures de la predel-la del
retaule francisci acusa una influéncia italianit-
zant que es diferencia de la tradicid italiana del
tres-cents que hi ha a Barcelona. Segons la nos-
tra opinid, els forts lligams que el bancal de
Vilafranca manté amb Iralia estan mediaticzats
per Mallorca. La sinuositat 1 immaterialitat de
las figures, aixi com lexpressié dels rostres
recorden les tipologies figuratives de 'anonim
artista insular anomenat Mestre de Santa
Margarida. En aquest sentit, si considerem la
distancia temporal que hi ha entre 'obra d'a-
quest pintor i la predel-la de Vilafranca del
Penedes, les solucions de les imarges mostren
postulats pictorics forca emparentats.

El reraule fragmentat de Santa Margarida i
Sanc Pere de la parrdoquia de Santa Margarida,
situada al nord de l'illa balear, és la pintura més
carismittica d'aquest Mestre, obra a la qual cal
afegir la raula de Santa Clara del conjunt de
Sant Nicolau, Sant Antoni i Santa Clara del
Museu de Mallorca 12. La participacié en aquest
darrer moble del Mestre del Bisbe Galiana i del
Mestre de Sant Mateu, el qual va pintar el
retaule de Sant Mateu i Sanc Francesc cap a
1377, ajuda a concretar la datacié dels conjunts.

La proximitat que nosaltres observem ens

porta a proposar la identificacié de 'anonim
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Mescre de Santa Margarida, antigament iden-
tificac amb un hipotétic Marti Mayol, amb el
pintor Ramon Gilabert o, si més no, a relacio-
nar l'esquema figuraciu del primer Lluis
Borrassa amb la cultura pictorica d'aquest arti-
fex 0. La dolgor, el moviment i l'esquematisme
de les figures representades pel Mestre de Santa
Margarida obren un ampli marge de possibili-
tats en el cami que tractem de fer, ja que les
imatges de la predel-la del retaule de la Mare de
Déu i Sant Jordi de Vilafranca del Penedes ofe-
reixen unes solucions afins a les del catileg del
pintor mallorqui. En la recerca de concomitin-
cies que apropen Lluis Borrassa amb el suposat
Ramon Gilabert, cal ategir les similituds que
observem entre la composicié de la Mare de
Déu de I'Anunciacié del retaule de Santa
Margarida i Sant Pere i la que Borrassa inclou
al retaule vilafranqui. Lemplagcament i 'acticud
de recolliment de la Mare de Déu i també la
preseéncia de linies discontinues emplagades a
I'esquena de la imatge mariana s6n aspectes que
vinculen ambdues composicions.

Malauradament, l'escassa obra conservada
atributble al Mestre de Santa Margarida difi-
culra, una vegada més, poder incrementar les
concurréncies  entre  ambdés  artistes.
Tanmateix, cal tenir present que alldo que trac-
tem de demostrar no és una filiacié pictorica,
segons la qual es podria entendre que Lluis
Borrassa va continuar 1'art del mestre anonim,
sind que el nostre proposit és evidenciar els
punts de contacte que van alterar |'esquema
visual del pintor gironi, aprés al taller familiar.
Aixi doncs, no es tracta de cercar igualtats siné
de copsar la vinculacié de 'esperic artistic que
hi ha entre ambdues produccions, el qual no el
tornem a trobar en cap dels catalegs dels pin-
tors coetanis. Ni la pintura dels Serra, tor i que
en ocasions s'ha suposat que Lluis Borrassa es
va formar en aquest obrador, ni la d'altres
artistes mallorquins o valencians poden, per
elles mareixes, aclarir el complicat episodi ini-
cial del mestre de Girona.

El cas que ara analitzem no devia ser molt
llunya al del pintor mallorqui Francesc Comes,
antigament conegut com Mestre d’Inca. Tot i
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Mestre de Santa Margarida (Ramon Gilabert?). Retaule incom-
plet de Santa Margarida i Sant Pere de I'església de Santa
Margarida de Muro

que les referéncies d'arxiu no acaben de discer-
nir del tot si algunes noticies de I'homoleg
artista valencia corresponen en realitat a aquest
pintor, sembla que va ser fill d'un mestre vitra-
ller de l'illa anomenat Francesc Comes, docu-
mentatc entre els anys 1349 i 13682, No cal
insistir gaire que una vegada més I"ambit del
vitrall actua com a rerefons de la complicada
trama en qué s'inscriven dos artistes, Ramon
Gilabert i Francesc Comes, la importincia dels
quals queda reflectida pel fet que la seva obra
va ser sollicitada des de Girona i des de
Barcelona, respectivament?2, A proposit d’a-
questa qiiestid, ens plantegem si algunes de les
relacions compositives que hi ha entre Llufs
Borrassa i Francesc Comes a la década dels
noranta poden anar més enlla del marc italia-
nitzant i internacional pictoric i es poden rao-
nar mitjan¢ant una influéncia comuna d’arrel

mallorquina, en el periode d'aprenentatge 2.




Mestre de Santa Margarida (Ramon Gilabert?). Retaule
incomplet de Santa Margarida i Sant Pere de I'església
de Santa Margarida de Muro. Santa Margarida (detall)

Mestre de Santa Margarida (Ramon Gilabert?). Retaule
incomplet de Santa Margarida i Sant Pere de ['església
de Santa Margarida de Muro. Santa Clara (detall)

LUempremta de la pintura catalanovalen-
ciana en I'obra de Francesc Comes

Tot i que esta documentada l'activitat a
Valéncia d'un pintor anomenat Francesc
Comes, mort abans de I'any 1400, la incidén-
cia que té la pintura valenciana en la obra de
I'homonim artista, actiu a Mallorca entre 1390
i 1415, al-ludeix a una possible estada del
mallorqui a l'ambit valencia, anterior a
139024, raé per la qual no creiem inversem-
blant que algunes de les informacions que pro-
venen d'aquests territoris facin al-lusié al
Francesc Comes mallorqui.

Pel que fa a les noticies que vénen del
Llevant, amb data 16 d’agost de 1380, un jove
de 17 anys anomenac Arnau Rubiols, fill de
Guillem Rubiols, agricultor de Barcelona, va
ingressar al taller de Francesc Comes, «pictore
vicino Val» 5. Dos anys més tard, consta que
Francesc Comes era vel de Xariva i que va pac-
tar amb Asensi Miralles, com a procurador i
hereu del difunt Bernat Miralles, I'execucié
d'un retaule dedicar a sant Bernat, aixi com la
pintura d'un «drap de len¢ nou pera estar
devant laltar pinteac a figura de sant Bernat»,
de la clau de volra de la capella i de vint-i-cinc
escuts del llinatge dels Miralles. El 1384,
segons es comenta en aquest document mateix,
Francesc Comes i el comitent de la pega van
pactar la cancel-lacié del contracte i es va apli-
car la penalitzacié de cent sous per incompli-
ment. El nou responsable de fer el moble de
Xiciva va ser Francesc Serra, pero el lliurament
del conjunt no es va acomplir fins al 13892,
Finalment, el 13 de juny de 1400, en una
escriptura relacionada amb el dot de
Franconya, es fa constar que era filla del difunt
pintor Francesc Comes 7.

La importancia dels dots de les filles de tots
dos pintors, el mallorqui i el valencia, pot
donar lloc a diversos plantejaments. Lany
1417, Joaneta, filla de Francesc Comes de
Mallorca, nomena un procurador per recuperar
el dot de dues-centes cinquanta lliures —cinc
mil sous— del seu matrimoni amb Bernat
Gilabert, celebrar a Valéncia, el 14132,



Anteriorment, el 1400, Pere Rocafort, marit
de Franconya, «filla den Francesc Comes pin-
tor quondam», reconeix haver rebut els cinc-
cents florins aragonesos —cinc mil cinc-cents
sous— del dot fixat pel seu matrimoni «en lo
temps... fet i celebrac» 2. La importancia del
valor economic dels dots, els quals van ser
molt propers i esdevenen forca singulars a 'g-
poca, ens fa pensar que Joaneta i Franconya van
formar part de la maceixa familia. Tanmareix,
¢s probable que Franconya fos germana de
Francesc Comes i Joaneta, la filla de I'arrista.
En aquest sentit, cal tenir present que el reco-
neixement de I'abonament del dot, per part del
marit, es feia sovint en una data molt posterior
a la de la celebracié del matrimoni. Finalment,
el fec que Franconya fos filla d'un Francesc
Comes, pintor, pot al:ludir a 'homonim que
coneixem com a vitraller o bé informar-nos
d'un membre d'una generacié intermédia que
va optar per la mateixa professic 2.

A proposit de la identificacié del Francesc
Comes que treballa a Xativa amb 'homonim
artista mallorqui, cal considerar la proximitat
que hi ha entre la darrera data que el situa al
Llevant, el 1384, i la primera que el documen-
ta a Palma, 'any 1390, quan sembla que ja
tenia una amplia clientela 3.

Més enlla de les concomitancies que hi ha
entre les imartges del Salvator mundi de la
parroquia de Santa Eulalia de Palma i la de la
catedral valenciana®?, l'obra de Francesc
Comes mostra punts de contacte amb la pro-
duccié llevantina de l'entorn del primer
Mestre de Villahermosa33. Aixi doncs, en
aquesta ocasid, cal tenir present la capracié
peculiar que el panorama artistic valencia fa de
la culrura figurativa catalana i la derivacié d'a-
quest llenguatge cap a Mallorca. D’altra
banda, també cal tenir present 'activitar de
Lloreng Saragossa, el qual és qualificar pel rei
Pere el Cerimonids, en una carta escrita des de
Barcelona I'any 1373, com a «lo millor pintor
que en aquesta ciutat sia». D'aquest artista
sabem que va residir a Valéncia encre 1374 i
1406, any de la seva mort, mentre que

Francesc Serra 11 va viure en aquesta ciutat des
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de 1379 fins a 1396, data de la darrera referén-
cia que fa al-lusi6 a ell.

La manca d'obres documentades atribuibles
a Lloreng Saragossa dificulta poder entendre
els arguments de la consideracié reial i limita
la comprensié dels intercanvis estilistics que,
de ben segur, devien esdevenir entre Lloreng
Saragossa i els Serra. Tanmateix, alguns estu-
diosos han suposat que la personalitat pictori-
ca de Saragossa va ser proxima a la del Mestre
de Villahermosa 3, mentre que d’alcres investi-
gadors l'identifiquen amb el fill del germa
gran dels Serra, Francesc Serra 113,

Les primeres obres documentades de
Francesc Comes son les que més acusen la
influéncia de I'obrador familiar dels Serra, tot i
que, com ja hem comentat, des del punt de
vista compositiu té punts de contacte amb 'o-
bra de Lluis Borrassa. La predel.la de la Passié
del Senyor, la qual creiem que va formar part
del mateix conjunt que va acollir la taula de la
Mare de Déu amb I'Infant, evidencia el nexe
que uneix l'art de Comes amb la culrura valen-
ciana dels Serra®. D'altra banda, també cal
tenir present la relacié de la pintura de
Francesc Comes amb la d'altres artistes mallor-
quins. Segons el noscre parer, la producci6 atri-
buida al Mestre del Bisbe Galiana, especial-
ment el retaule de I'Anunciacié i dels sants
Joans del Museu de Mallorca, com també la de
Joan Daurer, tenen una incidéncia forga nota-
ble en la produccié de I'antic Mestre d’'Inca.

A partir de la darrera decada del cres-cents,
diversos pintors, entre els quals cal destacar
Margal de Sas, el carala Pere Nicolan i
Gherardo Starnina, visiten Valéncia i creen una
escola pictorica importantissima que tindra
una incidéncia singular en la resta de territoris
de la Corona catalanoaragonesa. Miquel
Alcanyis, Jaume Mateu, Gongal Peris, Gongal
Peris Sarria?’, Jaume Sarreal3® i Bernar
Despuig ¢, entre d’altres, sén alguns dels prin-
cipals artifexs que es van formar en aquest
ambient pictoric i els que evidencien, a través
de la seva obra, I'alta qualitac artistica assolida.
En aquest substrac innovador és on cal

emplagar la figura del Mestre de Monti-sion.
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La incidéncia valenciana en I'obra
atribuida al Mestre de Monti-sion

El reraule de Monti-sion, conservat a l'esglé-
sia jesuitica mallorquina del mateix nom, mos-
tra forts lligams amb els postulacs formals ita-
lians, com també amb la vessant més iralianic-
zant de la pintura valenciana. D'aquest moble,
no se'n coneix cap referéncia escrita que faci
allusié a la seva contractacié, només sabem
que va ser finangat per Antoni Salom, segons
consta en una llegenda que hi ha a la cornisa de
la predel-la: «Aquest retaule a pagat lo sayar
N'Antoni Salom» . La figuracié de la presen-
taci6 de la Mare de Déu al temple, la qual és la
que déna el nom de Monti-sion al temple,
rememora el moment en qué la Verge va pujar
els quinze graons del temple a 'edac de cres
anys*, .

Tot 1 que no és el nostre objectiu fer una ana-
lisi iconografica del retaule mallorqui, creiem

interessant apuntar diverses qiiestions, mit-

Mestre de Monti-sion. Retaule de la Presentacio de la Mare de
Déu al temple, de 'església de Monti-sion de Palma

jangant les quals ens podrem apropar a la per-
sonalitat de 'anonim pintor. Les concomitan-
cies que hi ha entre la imatge emplagada sota
el Calvari del conjunt pictoric i la Presentaci6
al temple pintada per Taddeo Gaddi, dins el
cicle maria de la capella Baroncelli de 'esglé-
sia de la Santa Croce de Floréncia, corroboren
que l'esquema grafic mallorqui deriva de la
innovadora i alhora difosa composicid italiana.
El gest de Maria que es recull la faldilla i diri-
geix la mirada als seus pares, les figures ageno-
llades —emplagades en primer terme—, la
presencia dels nens, especialment el que té la
ma aixecada i el que timidament intenta supe-
rar el primer graé de l'escala, entre d’altres
coincidéncies, sén suficients per tenir present
la repercussié de la cultura toscana en el moble
de Monti-sion. En aquesta direccid, cal valorar
també la imatge de sant Joan Evangelista, ubi-
cada en una de les taules cimeres del conjunt,
la qual coincideix amb 'esquema florenti més
acceptat i amb el d'algunes pintures llevanti-

Mestre de Monti-sion. Retaule de la Presentacid de la Mare de
Déu al temple, de I'església de Monti-sion de Palma. Mare de
Déu amb el Nen i angels misics
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nes, a causa de la preséncia de Gherardo
Starnina a Valéncia. Sant Joan Evangelista
porta una fina creu metal-lica i sustenta un
filacteri dirigit cap avall. Aquest tret ico-
nografic i la solucié en escor¢ del bra¢ dret,
amb queé assenyala l'atribue, es pot apreciar a la
taula esquerra d'un triptic, conservar al Museo
Nazionale de la Villa Guinigi de Luca, i en un
fragment conservat a una col-leccié privada de
Paris, ambdues obres acribuides a Starnina 42,
D'altra banda, en diverses escenes de la pre-
del-la tornem a trobar aspectes iconics que ens
remeten de nou al mén florenti i a la derivacid
del llenguatge d'aquest centre cap a Valéncia.
En aquest sentit, cal valorar la inclusié no
gaire difosa del Nen Jesis amb la creu a I'esce-
na de I'’Anunciacid, la preséncia del qual es pot
apreciar a les composicions homonimes del
eripric de la Coronacié de Giovanni dal Ponte,
conservat a la Galleria dell’Academia de
Floréncia, del retaule de Bonifaci Ferrer i de la
taula de la Veronica, custodiats al Museu Pius
V de Valencia, 1 del diptic del Museu del
Prado, atribuit a Pere Nicolau o al seu cercle .
De l'escena segiient, en qué es representa la
Nativitat i I’Anunciacié als pastors, ens crida
la atencié la imatge de 'angel que porta una
branca d'olivera en una ma i assenyala el nou-
nat amb 'alera, segons un esquema conreat a la
Toscana per Bartolo di Fredi i Taddeo di
Bartolo 4. Altres aspectes que caldria conside-
rar, en la valoracié de la incidéncia valenciana
més italianitzant, s6n la corona que porta santa
Llicia, la solucié de l'escena central, en qué
dos angels porten flors a la Reina del cel, I'es-
quema compositiu de I'Epifania i la imatcge de
sant Cristofol, entre d’altres.

El retaule de Monti-sion és I'obra que ddna
nom a un anonim pintor mallorqui, el qual,
segons acabem de veure, va poder incorporar
els nous models figuratius de tipus internacio-
nal, especialment els que deriven de Starnina i
de l'autor del retaule de Bonifaci Ferrer
(Starnina?), gracies a un més que probable
viatge a Valéncia. El cataleg d’obres adscrita la
ma del Mestre de Monti-sion esta format per
dues raules votives, en qué es figuren una
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Crucifixié i una Mare de Déu del Mantell, con-
servades al Museu de la Catedral de Mallorca, i
una taula de la Mare de Déu amb angels
musics, que havia formac part de la col-leccié
Raimundo Ruiz de Madrid 5. A més, en oca-
sions se li ha arribuit el retaule de la
Resurreccié, Sant Bartomeu i Sant Antoni del
convent de Santa Clara de Palma i Post, ini-
cialment, també va considerar de la seva ma el
malmes retaule de les santes Lldcia i
Magdalena del Museu de Mallorca 4.

Els lligams que hi ha encre les taules votives
de la catedral de Mallorca i el retaule de
Monti-sion no tan sols permeten adscriure a
I'andnim arcista la realitzacié d'aquestes obres,
relacié que ha estac comentada per la majoria
d'estudiosos, siné que impliquen un referent
més a I'hora d'avaluar els valencianismes del
pintor. En aquesta ocasié, la peculiaritat de
I'encarrec permet a l'artista desenvolupar la
narrativa mitjangant un llenguatge de pinze-
llada rapida, més interessat pel color que pel
dibuix i el derall, que denota un gran domini
de la técnica. D'altra banda, les llegendes que
hi ha als peus d'ambdues pintures ens infor-
men que es devien de fer I'any 1406, data en
qué van ser traslladats a la catedral els cossos
de les persones que havien mort en les inunda-
cions de 1403.

En observar el repertori de personatges indi-
vidualitzats de la predel-la del reraule de
Monti-sion, es fa facil crobar les faccions del
sant apostol representat al retaule de la
Resurreccié, Sant Bartomeu 1 Sant Antoni
Abat del convent de Santa Clara, A més, l'es-
cena de la Resurreccié del bancal palesa diver-
ses coincidéncies amb la composicié central
del moble de les clarisses. D'altra banda, el ros-
tre de Crist d'aquesta darrera escena é molt
proper al de la Mare de Déu del Mantell de la
tauleta votiva. D'acord amb aquestes conco-
mitancies i tenint en compte que les obres
mostren un tractament pictoric coincident,
creiem que el retaule de la Resurrecci6, Sant
Bartomeu i Sant Antoni és obra del Mestre de
Monti-sion. Segons la nostra opinié, els valen-

cianismes d'aquest conjunt pictoric sén els
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capella familiar dels mercaders Deshassers

mateixos que es poden percebre a les raules
votives de la catedral, els quals deriven de 'es-
tada a la capital del Tiria de I'andnim pintor.
En aquesta ocasid, la figuracié dels angels amb
escuts, ubicats als espais laterals de les pintu-
res cimeres, sintonitza amb la del retaule de la
Santa Creu del Museu Pius V de Valéncia, obra
feta cap a 1410. Tanmareix, cal renir present
que la imacge dels angels que porten escuts
devia ser freqgiient en aquests primers anys del
segle XV, segons sabem pel contracte del
retaule major de la catedral de Monreale, con-
junt encarregat a Guerau Gener, l'any 1407 47.

Tot 1 que no se sap el nom de l'autor del
retaule de la Resurreccié, Sant Barromeu i Sant
Antoni Abat, es té noticia que el moble va ser
destinar a la capella familiar dels Desbassers
del monestir de Santa Clara, el 1416. Aces els
lligams que hi ha entre aquesta pintura i el
retaule de Monti-sion, cal emplacar la datacié

Mestre de Monti-sion. Retaule de la Resurreccid, Sant Bartomeu
i Sant Antoni del convent de Santa Clara de Paima, procedent
de la capella familiar dels mercaders Desbassers. Crist (detall)




del reraule maria a la segona década del segle
XV i no en l'aurora d'aquesta centiria.

L'estructura mateixa del conjunt pictoric, la
qual té redortes dobles i predel-la amb subpre-
del-la, al-ludeix a un moment més avangar %,

Abans de prosseguir amb les aleres dues pin-
tures atribuides parcialment pels estudiosos al
Mestre de Monti-sion, creiem oportt fer una
revisié de les tres icones que hem analitzat fins
ara. Segons hem vist, la pintura del Mestre de
Monti-sion evidencia el coneixement de la
pintura florentina, especialment aquella que té
com a autors Gherardo Starnina i el Mestre de
Bonifaci Ferrer, com també el d’alcres artisces
actius a Valéncia en els anys més propers al
canvi de segle. Quant a aquesta qiiestid, cal
recordar que Gherardo Starnina va residir a la
capital del Tdria entre els any 1395 i 1401 49,
En la valoracié del substrar artistic que va
coneixer el Mescre de Monti-sion al Llevant
hem de tenir en compte la preséncia d'aleres
pintors que poc després desenvoluparan la seva
activitat pictorica de manera independent. La
primera produccié del Mestre de Xerica, ano-
nim que hem apropat recentment als Sarreal de
Castell6%, pot exemplificar una alternativa
artistica paral-lela a la del Mestre de Monti-
sion, més enlla de I'inici pictoric de Miquel
Alcanyfis.

Si revisem el conjunt de referencies docu-
mentals d’artistes mallorquins actius en aques-
tes dates, ens crida l'atencié la preséncia a
Valéncia del pintor mallorqui Guillem Arnau,
alies Magana, en la darrera década quatrecen-
tista 1 el principi de la centiria segiient. Pel
que fa a aquest artifex, se sap que, el 1392,
quan ja residia a Valéncia, el rei Joan I va con-
cedir-li permis per portar armes prohibides.
Dos anys més tard, aquest monarca li va dene-
gar un guiatge que li havia estat concedit per
anar a l'illa de Sardenya. Pel que fa aquestes
dues referéncies no sabem si Arnau va arribar a
traslladar-se a Sardenya, perd, si més no, deno-
ten un interés per part de la corona cap al pin-
tor mallorqui. La segiient noticia d’arxiu és del
1402 1 ens informa que Guillem Arnau, «picto-

ri, civi etusdem civitatis (Valéncia)» va comprar
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una esclava tartara a la capital llevantina. El
1405, data en qué concracta la pincura d’unes
figures per a la parroquia de Séller, apareix a
Mallorca com a «pictor oriundus ville de Siller,
primitus vicinus Valencie». Dos anys més tard,
torna a sortir documentat a Valéncia i el 1408
consta com a pintor i ciutada mallorqui.
Aquesta darrera referéncia sembla indicar que
Guillem Arnau es va establir definitivament a
Mallorca, la qual cosa queda rartificada mit-
jangant les noticies que el documenten a I'illa
el 1419, el 1422 i en un document del 1424,
en queé consta que va actuar com a testimoni en
el testament d’un ciutada mallorqui s,

La preséncia de Guillem Arnau a l'illa, I'any
1403, pot estar relacionada amb l'encirrec de
les rauletes votives catedralicies, documenta-
des en el mes d'agost de 1406. D'alcra banda,
pel que fa a les altres dues pincures adscrites a
la ma del Mestre de Monti-sion, la residéncia
definitiva de Guillem Arnau a l'illa a partir de
1408 fins al 1424 fa for¢a versemblant que
aquest artista fos l'autor del retaule jesuitic i
del de les clarisses. En aquest sentit, cal tenir
present que el lapsus de temps que hi ha entre
les taules votives (1406) i el reraule de la
Resurreccié (1416) afavoreix pensar que |'arci-
fex va ser un pintor insular i fa menys proba-
ble que el responsable fos un dels diversos
valencians que van visitar esporadicament
Mallorca sz,

La coincidéncia de Guillem Arnau i
Gherardo Starnina a Valéncia, entre els anys
1395 i 1401, i la gestacié de nous postulats
figuracius per part d’aleres artistes, a partir de
la pintura de Pere Nicolau i Margal de Sas,
poden justificar bona part de la incidéncia
valenciana més iralianitzanc, com també algu-
nes de les solucions més expressionistes que
palesen les pintures atribuides al Mestre de
Monti-sion. El coneixement d'aquest substrat i
la repercussi6 que té en la seva obra sén els que
donen més suport a la possible identificacié del
Mestre de Monti-sion a favor de Guillem
Arnau 5,

Tenint en compte la incidéncia singular del
taller en algunes de les obres comentades fins
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Mestre de Monti-sion. Taula de la Mare de Déu

ara, les altres dues pintures que es poden ads-
criure al cataleg del Mestre de Monti-sion sén
una taula de la Mare de Déu amb angels
muisics, que va ingressar a la col-leccié Mareu
des de la de Raimundo Ruiz de Madrid, i el
retaule de les santes Llacia i Magdalena del
Museu de Mallorca. Tot 1 que el tractament
més dibuixistic que pictoric de les dues peces
—el qual s’ha potenciat en la restauracié del

conjunt de doble advocacié feta per Cividini—

Mestre de Monti-sion. Taula de la Mare de Déu (detall)

pot distanciar-les de les tres pintures que hem
comentat fins ara, els punts de coincidéncia
s6n mole forts per pensar en un alcre artista o
per considerar-les de la ma del Mestre de Santa
Eulalia. Segons el nostre parer, les proximirats
que hi ha entre la raula de la Mare de Déu, la
figuracié homonima del conjunt jesuitic i el
retaule del Museu de Mallorca, ja comentades
per Post i Llompart, corroboren el treball d'un

mareix pintor .
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Les dues pintures que ara tractem cal
emplacar-les devers l'any 1410 i exemplifi-
quen l'obra d'un artifex que Post va definir
com a dibuixant excepcional. La corona de la
Mare de Déu de la raula de la col-leccié Marteu,
l'allargament dels dits i la delicadesa del gest
ens porten de nou a la capital llevantina. Els
models marians elaborats des de 'obrador de
Pere Nicolau esdevenen un referent a I'hora
d’entendre la taula de la Madonna angelicata del
Mestre de Monti-sion, com també ho son en la
comprensié de la pintura del Mestre de Xérica,
del Mestre de Burgo d’'Osma, d’Antoni Peris i
d'altres pintors formars a la Valéncia del canvi
de segle. D'alcra banda, en la valoracié d'a-
questes imatges marianes, també caldra tenir
en compte la produccié prevada que des de
Casrellé execurta el Mestre de Cincrorres 55,

La cultura figurativa que es pot percebre en
la taula de-la Mare de Déu de la col-leccié
Mateu i en el compartiment central de les san-
tes Lldcia i Magdalena del Museu de Mallorca
també es pot advertir en el dibuix del frontal
brodat de la Resurreccio que procedeix de l'es-
glésia de Sant Feliu de Girona i que es conser-
va al Museu d'Art de Girona. Tort i que aques-
ta peca esplendida podria relacionar-se amb
l'arc dels Borrassass, diversos aspectes ico-
nografics apunten una possible il-lacié amb
Valéncia 57,

A l'hora de valorar el cataleg del Mestre de
Monti-sion, cal tenir present la incidéncia dels
obradors dels principals pintors coetanis i les
desigualtats pictoriques que aquesta interven-
ci6 origina, les quals han afavorit que el cata-
leg d'obres atribuic al Mestre de Santa Eulalia
inclogui més d'una pintura que pot estar rela-
cionada amb ¢l Mestre de Monti-sion.

Pel que fa a I'obra adscrita a la ma del Mescre
de Santa Eulalia o Mestre de Castellitx, s’ha de
destacar la proposta suggeridora de Gabriel
Llompart, en que identifica I'anonim a favor de
Joan Pallisser. Un nou document relatiu a
aquest artista, donat a conéixer per |'estudios,
ens assabenta que el pintor ocupava l'antic
obrador palmesi de Loert, I'any 1415 5,

En l'apropament al col-lectiu artistic de la

Mallorca de les primeres décades del segle XV,
també s’ha de valorar la figura del pintor
Gabriel Moger, artista que podria haver-se ini-
ciat al raller de Francesc Comes, si tenim en
compte que apareix un Gabriel Moger en una
escriptura relacionada amb Comes, I'any 1390,
i que aquest darrer pintor va encarregar-li 1'a-
cabament d'un retaule que ell havia iniciat per
al convent de Sant Doménec de Palma, l'any
1415%. Tanmateix, la pintura acribuida a
Gabriel Moger sembla coneixer ¢l llenguatge
del Mescre de Monti-sion i no creiem inver-
semblant que hagués col:laborat amb ell des de
I'obrador. En aquest sentit, el reraule de la
Mare de Déu de la Llecr de la parroquia de
Campos mostra de manera singular la possible
relacié de Moger amb el Mestre de Monti-sion
i també pot fer al-lusié al vincle amb Francesc
Comes. En observar I'escena de la Resurreccio
de Crist de la parroquia de Campos, la presén-
cia de la Mare de Déu pot estar relacionada
amb els models de I'escola dels Serra que va
veure Francesc Comes a Valéncia, poc abans de
I'any 13900, Quant a aquest moble d'advoca-
ci6 mariana, destaquem la proximitat que té
amb una part d'un petit retaule que s’ha ads-
crit fins ara a 'escola dels Lopez. En una visira
recent que vam fer, juntament amb Gabriel
Llompart i Joana Maria Palou, al monestir de
la Magdalena de Palma vam advercir que una
predel-la que havia fer Gabriel Moger va ser
transformada en retaule pels pintors Lopez en
el segle XVI. Aquests artistes van incorporar,
als tres compartiments del bancal gortic, tres
escenes més 1 van envoltar el conjunt amb un
guardapols. Leliminacié dels repintats de les
tres composicions fetes per Gabriel Moger ha
permés incrementar el catileg atribuit a la ma

d'aquest pintor®!,
El retorn a Mallorca de Lluc Borrassa

Amb relacié al recorn de Lluc Borrassa a
Mallorca, Gabriel Llomparc ha descobert
recentment un document del 1428, segons el
qual sembla que 'antic esclau ja residia de nou

a l'illa en aquest any 2, Amb dara 14 de marg



de 1434, tenim noticia que Miquel Alcanyfs,
pintor valencia, va cobrar quaranta-una lliures,
set sous i vuit diners «regalium maioricarum
minotorum», del curador dels béns i dels fills de
Lluc Borrassa, el qual consta com a pintor
difunt a la vila mallorquina de Sélleres. Pel
que fa a aquest document, "ipoca que signa
Alcanyis no correspon a cap deute que tingués
amb ell I'antic esclau. El que en realitat va pas-
sar ¢s que Miquel Alcanyis devia als hereus de
Lluc lI'esmentada quantitat per la venda de
«diverses colors, eynes i robes e diverses mos-
tres d'art de pincor de la dita heredat» que
havien estat propietac de l'antic esclau. A més,
com els juracs i obrers de la vila de Séller no
podien abonar el deute que tenien amb Miquel
Alcanyis per la realitzacié del retaule major de
I'església de Sant Bartomeu d’aquesta pobla-
¢id, van pensar que Alcanyis cobrés mitjangant
les propietats de Lluc i que, més rard, el con-
sell cancel-laria el deute a Ramon Arbona,
curador dels béns de l'esclau, o bé a Agustina,
vidua del pintor Nicolau Margol i creditora
«en los dits bens del dit Luch Borrassa» 54.

A proposit de Lluc se sap que Lluis Borrassa
va comprar un esclau tartar amb aquest nom al
fuster mallorqui Gabriel Vila, el 139265, el
qual, durant l'estada al ctaller de Borrassa, va
intentar dues fugides: la primera el 1401, en
que consta que tenia 26 anys, i la segona 'any
1415 ¢, Si tenim en compte la referéncia que
fa al.lusié a I'edat de Lluc en la fugida de 1401,
sabem que l'esclau de Borrassa tenia 53 anys
quan va tornar a Mallorca.

La conservacié de la gran raula del Plany
sobre el cos de Crist mort, que prové de 'es-
glésia del Roser Vell de Pollenga, aporta una
gran informaci6 a I'hora d'intentar conéixer el
possible esquema pictoric de Lluc Borrassa,
especialment si la comparem amb la darrera
produccié contractada per Lluis Borrassa®,
Malgrat que la peca no esta documentada, la
taula de Mallorca presenta lligams significa-
tius amb un Calvari forca deteriorat, conservat
al Museu Comarcal i Diocesa de Solsona, els
quals s'observen facilment en la configuraci6
similar del Crist crucificat de Solsona i la figu-

Lluc Borrassa. Retaule de Copons. Pentecosta i Mare de Déu
de la Merce.

ra del Crist mort del Plany de Mallorca. En
tots dos casos, l'artista imprimeix una desma-
terialitzacié corporia en la imacge del Salvador.
Les fragils figures es manifesten en un llen-
guatge pictoric totalment espiritual 1 distant
de la figuracié de la complexié anatdmica. No
existeix la imatge de la crispacié ni de la mor-
bositat de la mort que trobem en el Crist mort
de Manresa, només es reflecteix delicadesa i
immortalitat mitjangant un cos esquelértic,
quasi trencadis, que aconsegueix la placidesa
del repos final. Els bragos extremadament
prims i la criangulacié rigida del rors de Crist
vinculen ambdues obres i estableixen un nexe
d'unié amb la figura del Crist de la Pietar del
compartiment central de la predel-la del retau-

le de Sant Miquel d’Anvers.

MALLORCA GOTICA

33



Lesquema pictoric d’algunes de les obres de
la darrera produccié contractada per Lluis
Borrassa i el dels recaules d’Anvers i Pollenca
déna a conéixer la pintura del darrer Lluc.
Segons ja hem comentat en la valoraci6 dels
inicis artistics de Llufs Borrassa, els lligams del
mestre gironi amb I'illa de Mallorca van més
enlla de la presencia de Lluc a I'obrador borras-
sia 1 son diversos els punts a considerar en la
comprensié del substrac d'origen mallorqui
que palesa I'obra d'aquest arcista. A parrir d'a-
questes i alcres consideracions ja analitzades,
hem proposat recentment que la incidéncia de
Lluc al caller de Llufs Borrassa es pot resseguir
a partir del retaule de Copons, conjunt del
qual el considerem l'autor, toc i que va ser con-
rractat pel seu amo, I'any 1402 s,

Malgrat les restauracions importants que
presenta I'obra dedicada a la Mare de Déu, el
retaule de Copons mostra un llenguarge picto-
ric paral-lel perd alhora independent del de
Borrassa, en qué el tractament poc corpori, la
desmaterialitzacié, el moviment de les figures,
palesen allo que és més caracteristic a la pintu-
ra de Lluc. A més, la preséncia de l'escena de la
Mare de Déu de la Misericordia i la corres-
pondéncia d'aquesta imatge amb el model
mallorqui, observada per Alcoy, poden ajudar
en l'acceptacié de la nostra proposta 5.

D'altra banda, l'anilisi econdmica de les
obres amb possibilitats quantificables de Llufs
Borrassa mostra el preu relativament baix del
retaule de la Mare de Déu per a l'església
parroquial de Copons, pactat poc després de la
primera fugida documentada de Lluc, respecte
a la resta dels conjunts 0. Tenint en compte la
gran contractacié d'obra artistica feta per
Borrassd, les possibilitats de Lluc eren propi-
cies per resoldre encarrecs que, com en el cas
de Copons, no representaven cap dificultat.

Dracord amb el nostre parer, la pintura més
genuina de Lluc Borrassa es pot visualitzar en
el retaule de Copons, en algunes parts dels
retaules de Sant Joan Baprista, conservac al
Musée des Arts Décorarifs de Paris, i de Sant
Miquel de Cruilles, custodiat al Museu d’Art
de Girona, a la taula de Sant Esteve de
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Palautordera i al moble de la catedral
d’Anvers. L'analisi estilistica d"aquestes pintu-
res evidencia un nexe figuratiu molc fort amb
el Plany de Pollenga, obra probablement feta
per Lluc Borrassa entre 1428 i 1433. Cal
assenyalar que el Plany mostra uns internacio-
nalismes més remarcats que aquells que s'in-
clouen en els discursos grifics de Llufs
Borrassi, perd que tenen com a rerefons la
incidéncia del mestre gironi.

Quant a la relacié entre |'antic esclau i
Miquel Alcanyis, la preséncia a la capical del
Thria d'Alcanyis fins 'any 1432 i la morc de
Lluc poc abans del mes de marg de 1434, ens
fan relativitzar la incidéncia de la pincura del
primer sobre la del segon, tot i que van poder
col-laborar conjuntament en l'execucié del
retaule de Sant Bartomeu de la parrdquia de
Séller. De fer, el mes de novembre de 1433,
Miquel Alcanyis figura com a «habitador de la
parroquia de Soller» i, en el mes de marc de
I'any segiient, Lluc Borrassi consta que va
morir en aquesta localitac mallorquina 1.

Una taula dedicada a sant Antoni.

Un possible testimoni de la primera
estada de Miquel Alcanyis a Mallorca,
vinculat a Valéncia

Miquel Alcanyis apareix documentat a
Valeéncia entre 1407 i 1408, més tard a
Barcelona, el 1415, a Mallorca, el 6 de desem-
bre de 1420, de nou a Valéncia des de 1421
fins a 1432 i, finalment, a Mallorca encre 1433
i 1447, Fruit de la primera estada a I'illa, cal
considerar una pintura en qué es representa la
imatge d'un sant eremita, conservada a I'esglé-
sia de Sant Nicolau de Palma. Atribuida per
Saralegui al cercle de Margal de Sas, primer, i a
la ma de Miquel Alcanyis, després, aquest
investigador va proposar que la pintura podia
haver format part d'un retaule dedicar a la
Sancissima Trinitac, sant Antoni i la Pietat que
va ser contractat a Alcanyis, ['any 142472, Tor
i que no estem d'acord amb la datacié de la
taula ni amb la relacié que Saralegui estableix
entre la taula del sanc eremita i aquest moble,




Miquel Alcanyis. Taula de Sant Antoni de I'església de Sant
Nicolau de Paima (detall)

la conservacié de la imatge a Mallorca i la con-
nexié de la pintura, identificada per Saralegui
a favor de sant Antoni, amb alguns dels rostres
del retaule de la col-leccié Serra d'Alzaga, pos-
sibiliten relacionar-la amb 'obrador de Miquel
Alcanyfis 73. Quant a aquesta connexid, la solu-
ci6é de les mans, especialment la llargaria, i
I'estilitzacié dels dits, la forma del crani, la
mirada penetrant, el nas i la singularitat de I'o-
rella del sant eremita sén trets caracteristics
del repertori formal d’Alcanyis, aprés a
Valéncia.

Una altra obra mallorquina que acusa la
incidencia valenciana és el triptic del Baré de
Dolors que es conserva al monestir de Santa
Clara de Palma. El lligam encertat que
Llompart estableix entre la pintura i la pro-
ducci6 d’Antoni Peris sintonitza amb la relacié

que aquest artista va tenir amb Miquel

Miguel Alcanyis. Taula de Sant Antoni de I'església de Sant
Nicolau de Palma
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Miquel Alcanyis. Mare de Déu del Mantell del convent de la
Concepcio (detall)

Alcanyis 74, Les concomitancies que hi ha entre
ambdés artifexs han estat destacades per
Heriard Dubreuil, el qual estableix una relacié
figurativa i opina que: «/los dos pintores estaban
en estrecho contacto uno con el otro» 75, Segons el
nostre parer, la imatge del Bar6 de Dolors, aixi
com la de I'arcangel de I'’Anunciacié represen-
tat en una de les portes del triptic, no es dis-
tancien gaire de les obres atribuides al primer
Alcanyis. En aquest marc i tenint en compte la
incidéncia del raller, el diptic Fontana-
Pittsburg, com també el retaule de la col-lec-
ci6 Serra d'Alzaga, poden relacionar-se amb la
pintura del convent de Santa Clara. Entre d’al-
tres coincidéncies, la imatge de sant Gabriel
portant un esqueix de lliris a la ma es corres-
pon amb la figura inclosa en una de les taules
cimeres del retaule de la Santa Creu del Museu

Pius V de Valéncia; la solucié del mantell de
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'arciangel és forga propera a la que s’inclou en
la composicié de la Caiguda dels angels rebels,
emplagada en un dels carrers laterals del retau-
le de Sant Miquel, conservat al Musée de
Beaux-Arts de Lyon, i la preeminéncia de la
corona d'espines és equivalent a la que porta
Crist als Calvaris de Pictsburg, de la col-leccié
Jackson Higgs i del reraule de la Santa Creu.
Tanmateix, tot i que cal considerar el deterio-
rament de la pega, la pintura no palesa del tot
la importancia que se suposa que va tenir
I'encarrec. Segons Ainaud, I'escut que s’inclou
al dors de la taula central és el de la familia
Prades, ra6 per la qual, juntament amb
Llompart, van pensar que el conjunt devia ser
una donacié de Lluis de Prades, bisbe de
Mallorca entre 1393 i 1403 i des de 1407 fins
a 1429, al convent de les clarisses de Palma7s.
D'alera banda, en la valoracié de la singularitat
del triptic, cal fer esment que el fustam és de
roure. Aixi doncs, si es té en compte la signifi-
cacié del moble i atés que la imatge no mostra
la pintura millor de Miquel Alcanyis, no som
partidaris d'atribuir el conjunt a 'obrador d'a-
quest mestre. Contrariament, els lligams que
mostra ¢l petit retaule amb 'obra del Mestre
de Xérica, especialment pel que fa a 'anatomia
de Crist i al rostre de l'arcingel sant Gabriel,
poden esrar relacionats amb el fet que Lluis de
Prades no residis gairebé mai a I'illa, ja que va
fer costat a Benet XIII i va optar per viure a
Peniscola. Segons la nostra opinié, les mides
del triptic, com també la seva imatge pictori-
ca, fan pensar que el bisbe de Mallorca va enca-
rregar |'obra fora de l'illa i donen suport al fet
que el Mestre de Xeérica pogués ser el creador
de la pega. Tanmateix, en la valoracié de acti-
vitac artistica en aquesta area castellonenca i la
seva possible relacié amb la pintura del triptic
mallorqui, cal recordar els encirrecs que van
rebre, des de Xeérica, Antoni Peris i Miquel
Alcanyis, I'any 142177,

El triptic del Baré de Dolors del convent de
Santa Clara singularitza allo que ja hem
comentat en diverses ocasions, ja que mostra la
proximitat que hi ha entre els diversos pintors
formarts a la Valéncia del canvi de segle, a I'en-
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torn del taller de Pere Nicolau i Margal de Sas.
Dins d'aquest substrat artistic, cal destacar que
la preséncia de Gherardo Starnina en la capital
llevantina no tan sols va repercutir en 'apre-
nentatge dels principals pintors de la primera
meitat quatrecentista, siné que també va inci-
dir d’'una manera directa i forca notable a
Mallorca, ja que l'espléndida taula del Judici
Final, conservada ara a I’Alte Pinakothek de
Munic, va tenir com a primer lloc de destina-
ci6 la capella de Sant Crist de 'oratori mallor-
qui de Miramar 7%, Amb relacié a l'origen de la
pega, Gabriel Llompart ens informa que, entre
1400 i 1443, aquest monestir va estar en pos-
sessié d'uns monjos jeronims vinculats al cen-
tre monastic valencia de Sant Jeroni de
Cotalbae. Acribuida per Berenson al Mestre
del Bambino Vispo, 'any 1932, la identifica-
cié d'aquest pintor ha estat forca discutida ja
que, d'una banda s’ha apropat a Miquel
Alcanyis, i, de l'altra, a Gherardo Starnina.
Tanmateix, en els darrers anys sembla haver-hi
un cert consens a adscriure la pintura al cara-
leg del pintor italia i a darar-la entre els anys
1400 i 1405 . L'estada de Gherardo Starnina
a Valéncia, des de 1395 fins a 1401, i a
Floréncia, a partir de 1402, significa que I'obra
va poder ser pintada al Llevant, segons 'opinié
de Llompart, Dubreuil, Ressort i d’altres
investigadors, o a Italia#®. Tot i aixo, Dubreuil
també comenta que el marc que envoltava la
composicié, el qual, tot i que no s’ha conservat
es coneix a partir d'una reproduccié de l'any
1867, semblava que era italia, incidéncia que
podia fer pensar que Starnina va executar el
Judici Final al poc temps d’arribar a Floréncia.

La taula de Miramar ens permet donar fi a
un viatge de mobil principalment italianitzant
que, des de Mallorca, ha tingut com a llocs d'a-
turada les terres de Catalunya i Valéncia®. Un
periple que va afavorir que hi hagués incidén-
cies 1 també repercussions entre els paisos
mediterranis de la Corona catalanoaragonesa.
Pel que fa a Mallorca, més enlla de I'obra des-
coneguda de Miquel Alcanyis I1, la potencia de
I'are llevanei va tornar a incidir en el darrer

episodi del gotic insular, segons es pot advertir

Gherardo Starnina. Judici Final

en la pintura del primer Pere Terrencs 83,

Ja fora del marc de la pincura del gotic inter-
nacional, cal considerar la personalitat artistica
de Miquel Alcanyis 11, fill del pintor homo-
nim. Amb relaci6 a aquest artifex, Llompart ha
descobert recentment un document que ajuda
a entendre millor algunes de les noricies que
feien al-lusié a ell #. Es tracta de I'atorgament
d'una apoca signada per Miquel Alcanyis, per
I'import de cent lliures mallorquines, a la seva
esposa Joana Gil. En aquest document s’indica
que el pagament corresponia al dot de Joana i
que les capitulacions matrimonials entre amb-
dés conjuges les havien fet el 22 d'octubre de

I'any 1449. Tot i que no sabem si la noticia
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d’arxiu parla del pare o del fill, I'avan¢ada edat
de Miquel Alcanyis I, el qual no torna a aparéi-
xer documentat després de 1447, juntamenc
amb el fet que U'ofici de Nicolau Gil, pare i fill,
fos el de tintorer i que Miquel Alcanyis II
consti com a «senyor de tint» en diversos
documents, poden indicar que el pagament del
dot el va signar aquest darrer pintorss. A més,
sabem que Caterina, filla de Miquel Alcanyis
II, va néixer poc després de l'enllag, cap a
1453. Tort i aixo, Miquel Alcanyis IT es va tor-
nar a casar ja que, el 1464 i el 1471, es coneix
que la seva esposa es deia Susanna #.
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1 Destaquem els estudis fets per Rosa Alcoy a I'entorn de
les pintures del primer gdtic mallorqui i la seva relacio amb
la miniatura catalanobalear, vegeu R, ALCOY, «Un Decretum
Gratiani vatica i la pintura catalanobalear a |'entorn del
1300= a Miscel-lania en homenatge a Joan Ainaud de
Lasarte, |, Barcelona, 1998, p.307-333, i en relaci6 amb els
autors del retaule de Santa Anna i la repercussié d'aquest
conjunt en el llenguatge formal insular, vegeu R. ALCOY, E/
retaule de santa Anna del castell reial de Mallorca i els seus
mestres. Dels Bassa a Destorrents (1345-1358) (en premsa).
També d'aquesta autora, s'ha de tenir present I'analisi que ha
fet del retaule dels sants Joans de Santa Coloma de Queralt,
on relaciona aquest conjunt amb la produccié artistica
mallorquina i assenyala una proximitat estilistica entre ['ano-
nim artista que el va fer i el Mestre de la Vida de la
Magdalena, autor de les escenes laterals del retaule d'aques-
ta santa, conservat al convent de la Magdalena de Palma,
vegeu R. ALCOY, <EI Mestre de Santa Coloma de Queralt | I'i-
talianisme del segle XIV: El retaule dels sants Joans» a Recull
[Santa Coloma de Queralt: Associacidé Cultural Baixa
Segarral, nim. 4, 1996, p.8-26. Pel que fa a la cultura ita-
lianitzant mallorquina de la primera meitat del segle XIV,
vegeu el facsimil del codex Leges Palatinae (Indiana
University Press-José J. de Olafeta, Editor), Palma, 1994,
amb estudi introductori de Joan Domenge, on tracta la figura
del Mestre dels Privilegis i la seva relacid amb Halia, vegeu
també S. SABATER i L. RULLAN, <E! estilo italo-gético en
Mallorca, La Virgen con el Nifio en el primer trescientoss a
Actas VIl Congreso Nacional de Historia del Arte, Caceres,
1990, p.133-137. Finalment, en el marc de les XVI Jornades
d’'Estudis Historics Locals, celebrades en el mes de desem-
bre de I'any passat a Palma sota el titel E/ Regne de Mallorca
a l'época de la dinastia privativa, diversos autors van presen-
tar comunicacions a l'entorn de les arts del color {(en prem-
sa), vegeu |. ESCANDELL, «Art i poder als codis de Jaume
1l1=; M. del Mar GAITA, «La pintura a Mallorca en I'época del
Regne Privatiu: Analisi estilistica» i S. SABATER, «lLa
importancia de |'época del Regne Privatiu en el desenvolupa-
ment de la pintura gotica mallorquinas.

2 Vegeu M. DURLIAT, Arts anciens du Roussillon.
Perpinya, 1954; M. DURLIAT, L'art en el regne de Mallorca
(traduccié catalana), Palma, 1964. Tot i que es fa quasi
impossible recollir I'amplia bibliografia publicada per Gabriel
Llompart, assenyalarem els principals treballs relatius a la
pintura gotica mallorquina, elaborats a partir de la seva inves-
tigacié més important, vegeu G. LLOMPART, La pintura
medieval mallorquina, su entorno cultural y su iconografia, 4
vols., Palma, 1977-1980; J. CAPO i G. LLOMPART, «Diptico
de pintura trescentista mallorquinas, Bolleti de la Societat
Arqueoldgica Lul-liana, nam, 828-829, T, XXXVI, any XCIV,
Palma, 1978, p.28-51; G. LLOMPART, «Novedades de pin-
tura medieval mallorquina (1980-1987)» a Butlleti de la
Societat Arqueoldgica Lul-liana, 43, Palma, 1987, p.147-
155; G. LLOMPART, La pintura gdtica en Mallorca, Palma,
1987 (b); G. LLOMPART, «Identificacion del “Maestro de las
Predelas" y encuadre de otros mas» a Estudis Balearics, 29-
30, Palma, 1988, p.43-52; G. LLOMPART et al., Pere
Terrencs | la seva taula de sant Jeroni, Palma, 1991; M. BAR-
CELO i G. LLOMPART, «ldentificacié del “Mestre de Sant
Francesc” i altres documents per a la historia de |'art mallor-
qui (1495-1524)» a Bolleti de la Societat Arqueoligica
Lul-liana, 48, Palma, 1992, p.75-90; G. LLOMPART,
«Retaules i retaulons, devoci6 i devocions. El retaule en la
vida quotidiana medieval» a Viatge al mon medieval. Pintura
dispersa del gotic final (1350-1500), (cataleg d’exposicid).
Palma, 1993, p.10-19; G. LLOMPART, «La pintura gotica»
dins La Seu de Mallorca, Palma, 1995, p.41-51 i els estudis
dels principals pintors mallorquins inclosos a Gran
Enciclopédia de fa pintura i l'escuftura a les Balears, 4 vols.,
Palma, 1996. Finalment, vull agrair-li el fet de donar-me
accés a la consulta d'un interessant recull de documents iné-




dits, actualment en premsa, vegeu G. LLOMPART,
Miscelanea documental de pintura y picapedreria medieval
mallorquina, Palma, 1998. També cal destacar, les aporta-
cions d'altres investigadors, vegeu E. AGUILO, <Notes y
documents per una llista d'artistas mallorquins dels sigles
XIV y XV» a Bollel/ de fa Societat Arqueologica Lul-liana, X1,
Palma, 1905; C. R. POST, A History of Spanish Painting,
Cambridge (Massachusetts), 1930-1966, 14 vols.; F.-P,
VERRIE, Guias artfsticas de Espafia. Mallorca, Barcelona,
1948; G. ROSSELLO, A. ALOMAR i F. SANCHEZ-CUENCA,
Pintura gotica mallorquina, (cataleg d'exposicit), Madrid,
1965.

3 A propbsit de la incidéncia valenciana en la pintura goti-
ca mallorquina, Tina Sabater ha esbossat recentment I'estat
de |a qiestid, vegeu T. SABATER, <El gético y el renacimien-
to en la pintura de Mallorca. Apuntes para la historia de una
relacién» a Primer Congreso de Historia del Arte Valenciano
(Valéncia, 1992), Valéncia, 1993, p.167-175. Un planteja-
ment general s'inclou a J. SUREDA, «La pintura», dins La
Espaiia gdtica. Baleares, 5, Madrid, 1994, p.55-73.

4 'analisi estilistica i economica de la produccio més
relacionada amb Lluis Borrassa, en la qual hem inclos la que
fa referéncia als Borrassa de Girona, I'hem desenvolupada en
la nostra tesi doctoral, vegeu F. RUIZ | QUESADA, Lluis
Borrassa | el seu taller, Universitat de Barcelona, 1998. En
aquesta valoracié econdmica també hem tingut en compte la
produccio d'altres artistes catalans coetanis a Lluis Borrassa,
la qual, juntament amb la de Borrassa mateix, ens és Gtil com
a referent en la valoracié de les obres mallorquines amb pos-
sibilitats de quantificacit, com també de les valencianes. Pel
que fa a Mallorca, els primers resultats d'aquesta recerca
semblen forga suggeridors, ja que poden aportar una infor-
macid singular en la comprensié d'alguns pintors. Aquesta
analisi, juntament amb altres aspectes relacionats amb |'art
de Mallorca, la comentarem en un propera publicacio.

5 Yarza, dins un estudi dedicat a l'escultor a Girona,
comenta que a més d'artistes que vénen de Franga i d'altres
artifexs italianitzants «quizds otro de los aspectos mds llama-
tivos sea la continua relacion entre Mallorca y Girona, sobre
todo en el sentido de la llegada de artistas que vienen de
Mallorcas, vegeu J. YARZA, <El Escultor= a Girona a I'abast,
I-11-111, Girona, 1990, p.132.

6 Vegeu J. DOMENGE, «Guillem Morey a la seu de Girona
(1375-1397)» a Lambard, IX, Barcelona, 1996, Barcelona,
1997, p.107-109.

7 Francesca Espaiiol ha proposat ampliar el cataleg d'o-
bres adscrit a Guillem Morey, en qué les Gniques imatges
documentades son els dos sepulcres comtals de la catedral
de Girona, mitjangant la clau de volta de la capella de Santa
Maria Magdalena de I'esmentat temple, la qual va ser poli-
cromada per Guillem Borrassa |, I'any 1370, vegeu F.
ESPANOL, «Sepulcre d'Ermessenda. Guillem Morey» a
Catalunya Medieval, Barcelona, 1992, p.236-237 i A
DURAN | SANPERE, «<Documents d’'Art Catala antic. Els
Borrassa, pintors de Girona. Segles XIV-XVs a Butlleti del
Centre Excursionista de Catalunya. XXX, Barcelona, 1921,
p.154. Aquesta no és I'inica participacié dels Borrassa en
les tasques de policromia escultorica, ja que, el 6 de desem-
bre de 1380, Guillem Borrassa (1 o 1) va cobrar vint florins
per la pintura del sepulcre del canonge Bernat de Montrodo,
ubicat al claustre de la seu de Girona, vegeu J. M. MADU-
RELL, «El pintor Lluls Borrassa: su vida, su tiempo, sus
seguidores y sus obras» a Anales y Boletin de fos Museos de
Arte de Barcelona, V1|, Barcelona, 1949, reg. 691.

8 De Ramon Gilabert se sap que el 5 de setembre de 1351
va ser testimoni d'un reconeixement de deute del pintor
Ramon Cardona a la viuda de Joan Loert, vegeu G. LLOM-
PART, 0. c. 1977-1980, IV, doc. 80. El 23 de marg de 1362,
va contractar, amb Gregori Thomas “iunior” de la parroquia
de Felanitx, un retaule dedicat a sant Esteve, vegeu G. LLOM-
PART, o. c., 1977-1980, IV, doc. 82 i G. LLOMPART, o. c.,

1998, doc. 62. EI 13 d’abril de 1372, probablement va con-
tractar un retaule, encarregatl pel jurisconsult de Mallorca,
Pere Trias, vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, IV, doc.
84. EI 18 de febrer de 1400, el pintor Pere Marcol declara
que tenia dues cases dins I'Almudaina, les quals havien estat
propietat de Ramon Gilabert, vegeu G. LLOMPART, o. c.,
1977-1980, IV, doc. 135.

9 El nomenament es va fer des de Tortosa, el 2 d'abril de
1371, vegeu J. M. MADURELL, o. c., 1949, reg. 241 (en
aquesta referéncia consta erroniament I'any 1386) i G.
LLOMPART, o. c., 1977-1980, IV, doc. 83.

10 L'anotacié que informa d'aquest encarrec no és total-
ment coherent pel que fa a les dates. Segons el document,
I'escriptura es va fer el 9 de novembre de 1375, la qual cosa
no permet que el pagament es fes el febrer de 1375: «a IX
jorns del mes de febrer de I'any de... MCCCLXXV fo feta con-
vinenga entre los honrats En G. de Sent Viceng, canonge,
e.N. R. Albert, prevere del Capitol, obrés, de woluntat de
maossényer lo Bisbe e del Capitol, de | part, e En R. Gilabert,
de Majorcha, mestre de vidrieres, de altre, ab carta feta en
poder d'En Font Cuberta, notari de Gerona, a IX jorns del mes
de novembre de MCCCLXXV, que:| dit R. feés Il vidrieres, la
una de Sant Ivo, e |'altre de Sancta Macdalena, e axd promeés
e assegura de fer segons que-s conté en la dita carta. MD
sous, la qual cantitat jo axi com a procurador de la dita obra
li & pagades exceptat que me n'é retenguts, per tal com devia
enfilar les dites vidrieres e no a pogut fer, e En Botet, fuster,
a-les enffilades, e a-y meses XV| jornals a rad de 11l sous VIl
diners per dia», vegeu J. AINAUD DE LASARTE, «<Ceramica y
Vidrio» dins Ars Hispaniae, X, Madrid, 1952, p.378, G.
LLOMPART, o. c., 1977-1980, IV, doc. 85; J. AINAUD DE
LASARTE et al., 0. c., 1987, p.34, reg. 12.

11 El constrenyiment es va cursar a causa de diversos
censos impagats de la seva casa de Palma, vegeu G. LLOM-
PART, 0. ¢., 1977-1980, IV, doc. 86, Amb relaci6 a I'abona-
ment de les feines fetes per a la catedral, vegeu E. SERRA
RAFOLS, «Oficis i eines al segle XIV» a VI Congrés d'Histdria
de la Corona d'Aragd, 11, Barcelona, 1962, p.570. El 14 de
novembre de 1377, una noticia ens assabenta gue encara
s'estava treballant als vitralls de la capella de Santa
Magdalena, ja que un mercer va vendre fil d'aram per a
aquesta obra, vegeu J. AINAUD DE LASARTE et al., 0. c.,
1987, p.34, reg. 16.

12 Vegeu J. AINAUD DE LASARTE et al., o. c., 1987,
p.17-18, 21, 56-61, fig. p.59 (Vitrall N-V plafé c2 [detall]) i
J. AINAUD DE LASARTE, 1990, La pintura catalana, Il. De
'esplendor del Gotic al Barroc, Barcelona, 1990, p.70.

13 Amb relacié al fragment S-1ll (plafd al), vegeu J.
AINAUD DE LASARTE et, al,, 0. c., 1987, p.18, 21 i 88-95,
fig. p.95. La proximitat que hi ha entre aquest fragment i
algunes de les imatges de la taula de Sant Jaume el Menaor,
unica obra documentada de Lluis Borrassa, sembla afavorir
que el disseny del vitrall S-Ill va anar a carrec de Lluis
Borrassa. Aquesta relacié es comenta a R. ALCOY, <El retau-
le de sant Gabriel. Pere de Valldebriga i el primer Borrassa»
a Lambard, V|, Barcelona, 1994, p.327.

14 A la década dels anys setanta es van finalitzar les cape-
lles de Santa Magdalena (1369-1370), de la qual ja hem
parlat perqué Guillem Borrassa en va pintar la clau de volta,
de Sant Pere i Sant Pau (1371), de Sant lu {1375) i de Santa
Marta (1377), vegeu J, CALZADA, Las claves de bdveda de la
catedral de Gerona, 1975, p.15-18 i 42-46 i C. HOMS ROU-
RICH, «Los constructores de la caledral de Gerona.
Aportacién a su estudio (1367-1377)» a Cuadernos de
Historia econdmica de Catalufia, XVIl, Barcelona, 1977,
p.75-157. Amb relacio a aquest darrer estudi, I'autor sembla
que altera I'ordre de les capelles del costat sud de la catedral
gironina, ja gue ubica la de Sant lu al costat de I'entrada del
portal dels Apostals, Ibidem, p. 17. Cal assenyalar que la pro-
bable activitat de Lluis Borrassa a la seu de Girona com a
vitraller coincideix amb la preséncia de Guillem Morey a I'o-




bra del porlal dels Apostals i que I'imatger va col-laborar en
diverses tasques relacionades amb els vitralls. EI 1375,
Morey, que ja treballava al portal, va cobrar <per 11| vergues
de ferre que havia fetes a obs de la vidriera que sén largues
de la cima de la finestra al sol...CLV sous». Anys més tard, el
1386, Morey va comprar materials i ingredients per restaurar
les vidrieres trencades, vegeu J. AINAUD DE LASARTE, o. c.,
1987, p.35-36, reg. 15, 24 i 27.

15 La valoracio del lligam entre ambdés artistes I'inicia-
rem a partir d'una noticia que pot arribar a sorprendre per la
seva data tan avangada, perd que tractarem de justificar tot
seguit. El 7 de juny de 1420, Nicolau de Maraia, ciutada de
Barcelona, va atorgar amplis poders des de Cervera a Lluis
Borrassa, vegeu J. M. MADURELL, o. c., 1949, reg. 692.
Aquesta informacio, a més de justificar I'esmentada relacio,
ens recorda la nota d’abonament de despeses del trasllat del
retaule encarregat a Lluis Borrassa per la confraria de Sant
Nicolau de Cervera, I'any 1419, ja que fa coincidir |'activitat
del vitraller 1 la del pintor a Cervera. A partir d’aquesta con-
comitancia, s'ha de tenir present el fet que la feina de
Nicolau de Maraia a |a catedral de Barcelona fos tan simulta-
nia amb la de Lluis Borrassa, D'una banda, el vitraller francés
va ser |'encarregat de fer les vidrieres de la capella de Sant
Antoni del temple catedralici barceloni, el juny de |'any
1405, i I'execuci6 del retaule d'aquest oratori la va dur a
terme Lluls Borrassa entre els anys 1403 i 1406. Aquestes
dates ens informen que |'acompliment del vitrall, fet per
Maraia entre el mes de juny de 1405 i el mes d'agost de
1407, i el del retaule de la capella de Sant Antoni van ser
practicament ¢oincidents. D'altra banda, tot i la conservacit
deficient de les vidrieres de la capella de Sant Antoni, Silvia
Cafellas les ha relacionat amb les de la capella de Sant
Andreu, la qual cosa incideix una vegada més en la relacié
entre Maraia i Lluis Borrassa, ja que va ser precisament el
mestre gironi qui va fer el retaule de la capella del sant apds-
tol. Pel que fa al vitrall de la capella de Sant Antoni, Silvia
Canellas fa ressaltar el mal estat actual de la vidriera, de la
qual es conserven pocs fragments de I'original: <la composi-
cid de la llanceta central és mig perduda, el sant principal té
gairebé totes les peces reposades (molt reaprofitades d’obres
anteriors), les arquitectures sén molt fragmentaries i desor-
denades, els dissenys originals de la llancetes laterals han
estat geometitzats i regularitzats). Malgrat aixd, hi ha alguns
fragments on son apreciables un trets caracteristics a les
mans...una gran finor en el treball...que posen en contacte
directe aquesta obra amb la de Sant Andreus, vegeu S.
CANELLAS, 1993, «Noticies sobre les vidrieres gotiques de
I'absis de la seu» a D'Art, 19, Barcelona, 1993, p.117.
Finalment, cal apuntar una altra possible simultaneitat entre
ambdds artistes mitjangant els treballs realitzats per Maraia
a l'església de Santa Coloma de Queralt, duts a terme entre
els anys 14101 1412, i el fet probable que Borrassa fes un
retaule destinat a aguest temple, vegeu J. M. MADURELL, o.
., 1949, reg. 309. A més de la probable execucid del retau-
le de Santa Coloma de Queralt, recordem que, el 1411, Lluis
Borrassa treballava en el retaule major de I'església del
monestir de Santes Creus i que mossén Joan Segura assen-
yala aquest any com a data dels vitralls realitzats per Maraia
a Santa Coloma de Queralt. Si bé no va ser un fet infregiient
que alguns pintors col-laboressin amb mestres vitrallers, ens
sembla interessant que Lluc Borrassa aparegui relacionat
amb el vitraller Joan de Roure en la realitzacié d'una vidriera
per a la Cambra del Consell de Cent de Barcelona, una vega-
da mort Lluis Borrassa. El 151 16 de desembre de 1427, els
diputats del General de Catalunya van abonar a Lluc cent
trenta-dos sous i a Joan de Roure sis-cents seixanta sous per
uns vitralls en qué s’havia de representar: <en lo mig la
ymage de la Mare de Déu Maria ab Jhesu xrispt en lo brag et
en lo peu de la dita ymage la ymage de Sent Johan evange-
liste sceit e scrivent e en la dita part de la dita ymage de la
Mare de Déu Maria es pintada e figurada la ymatge de Sent
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Phelip e en la part esquerra la ymatge de Sent Marcis ab
diverses tabernacles e altre figures pertes e aombraments
pintats e figurats en la dita vedrieras, vegeu J. PUIG | CADA-
FALCH, J. MIRET | SANS, «El Palau de la Diputacié General
de Catalunyas a Anuari de I'lnstitut d'Estudis Catalans,
Barcelona, 1909-1910, p.410. Madurell i Marimon va publi-
car la carta d'abonament de Joan de Roure i Lluc Borrassa als
diputats del General per |'esmentada vidriera. En agquesta
carta, feta el 16 de desembre de 1427, s'anomena Joan de
Roure <magistrum de fer vidrieras, ville de Enves, comittatus
de Flandres, nunc vero habitatorem Barchinone», vegeu 1. M.
MADURELL, <El pintor Lluis Borrassa: su vida, su tiempo,
sus seguidores y sus obras» a Anales y Boletin de los Museos
de Arte de Barcelona, X, Barcelona, 1952, doc. 562 Agraim
a Silvia Cafiellas haver-nos facilitat algunes de les fonts docu-
mentals que fan referéncia a I'activitat de Joan de Roure al
Principat, Pel que fa a |a relacié de Lluc Borrassa amb Joan
de Roure, vegeu J. PUIG | CADAFALCH, J. MIRET | SANS, o.
c., 1909-1910; PEREZ BUENO, Vidrios y vidrieras. Artes
decorativas, Barcelona, 1942, p.259; M. RODRIGUEZ |
CODOLA, «Algo de maestros pintores de vidrios y notas sobre
vidrieras de colores» a Memorias de la Real Academia de
Ciencias y Artes, Barcelona, 1944 i J, AINAUD DE LASAR-
TE, 0. c., 1952.

16 Suposem gue aquest Gabriel Vila és el mateix fuster
que apareix documentat juntament amb el pintor Francesc
Comes, amb data 13 de maig de 1392, ja que en alguns
documents s'esmenta el cognom Vilet i en un altre el de Vila,
vegeu la nim. 65.

17 Vegeu R. ALCOY, 0. c., 1994, p.331, n. 17.

18 Un dels principals problemes a I'hora de fer la valora-
ci6 de la pintura del primer Borrassa és el de la seva forma-
cib com a artista. Amb relacié a aquesta giestid, les prime-
res reflexions cal fer-les a |'entorn del retaule de la Mare de
Déu i Sant Jordi de I'església de Sant Francesc de Vilafranca
del Penedés i d'una taula de Sant Jaume el Menor que s'ha
adscrit al retaule de Sant Jaume el Menor i Sant Bartomeu
del mateix temple framenor, contractat I'any 1392. Tot i que
aquestes composicions ens ajudaran en el desenvolupament
del primer episodi borrassia, la datacié avangada d'ambdues
obres ens obliga a plantejar-nos quin va ser I'univers figura-
tiu amb qué Lluis Borrassa va contactar al llarg dels primers
anys de la seva formacié pictorica. En aquest sentit, la proxi-
mitat entre Girona | Avinyd fa pensar que alguns dels pintors
que van decorar les dependéncies de la nova residéncia papal
avinyonesa podien haver influit en I'ambit pictoric gironi.
Tanmateix, la desaparicié dels testimonis grafics gironins
impedeix saber si les novetats aportades per Simone Martini,
Matteo Giovannetti o per alguns pintors sienesos van esdeve-
nir importants en la pintura de Guillem Borrassa | o || o si van
tenir algun ressd en la formacio de Lluis. Pel que fa a la pro-
duccit de Matteo Giovannetti | d'altres artistes a Avinyd,
vegeu E. CASTELNUOVO, Un pittore italiano alla corte di
Avignone, Tori, 1962. Aquest autor pressuposa que |'art de
Giovannetti va influir en el periode de formacio de Lluis
Borrassa «Ma alcune tra le piu rilevanti novitd avignonesi,
racchiuse nel pungente e avanzatissimo goticismo dei Profeti
dell'Udienza, saranno avvertite e comprese soltanto pit avan-
ti, quando, assieme a svariate altre componenti, entreranno
nell’arte libera e nuova de Lluis Borrassa, formatosi attorno al
1375-1380, e si diffonderanno largamente neghi anni della
fine del secolo», Ibidem, p.168.

19 Vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, |, p.68, IiI,
51-53 i 56-57. Gabriel Llompart també atribueix al Mestre
de Santa Margarida la predel-la d'un retaule perdut dedicat
als sants Guillem | Helena, del Museu Diocesa de Mallorca, i
una taula de sant Antoni de Viana, de I'església parroquial de
Binissalem, vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, I,
p.54-56. Segons la nostra opinid, tot | que aquestes dues
pintures palesen cronologies analogues a la produccid del
Mestre de Santa Margarida, no les creiem obra d'aguest




autor, per la qual cosa només tenim en consideracio el cata-
leg més restringit de I'artista, vegeu també la veu Mestre de
Santa Margarida a G. LLOMPART, o. c., 1996, Iil, p.203.

20 A partir d'una lectura suposada de la inscripcio MAIOL
en un dels muntants del retaule de Santa Margarida i Sant
Pere de |'església parroquial de Santa Margarida, Llabrés va
atribuir el conjunt a Marti Mayol. Posteriorment, Llompart ha
aclarit la confusié ja que, d'una banda, el brodador Marti
Mayol va restar actiu fins a I'any 1352, datacié que no s'adiu
amb la imatge pictorica del conjunt, i de I'altra, els fills d'a-
quest artista, Bernat i Perico, apareixen documentats fins al
1346, vegeu G. LLOMPART, 0. c., 1977-1980, IV, p.51-53.
Per la nostra banda, creiem que la ubicacié de I'anagrama,
situat a sota de I'escut nobiliari, pot fer al-lusié al client, perd
és forga improbable que correspongui al cognom de I'autor de
I'obra.

21 Vegeu G, LLOMPART, o. c., 1977-1980, IV, doc. 206-
207(a) | 199.

22 Ramon Gilabert va fer els vitralls de les capelles de
Sant lu i de Santa Magdalena de la catedral de Girona,
segons ja hem comentat anteriorment, i Francesc Comes va
obrar la rosassa de |'església de Santa Maria del Pi de
Barcelona, |'any 1366, vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-
1980, IV, doc. 207.

23 Lescena del sant Jordi i el drac del retaule de
Vilafranca del Penedés mostra una proximitat no tan sols amb
la compaosicié que s'inclou al triptic de la Mare de Déu, Sant
Jordi i Sant Marti de la col-leccié Isabella Stewart Gardner de
Boston, sind que també mostra coincidéncies amb la taula de
Sant Jordi del Museu de Mallorca, vegeu R. ALCOY, o. c.,
1994, p.331, n. 17.

24 Per a I'activitat de Francesc Comes a Mallorca, vegeu
G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, |, p.69-71, IV, doc. 195-
198; G. LLOMPART, o. c., 1987, p.149 i 152, doc. |; G.
LLOMPART, o. c., 1998, doc. 81-84.

25 Vegeu J. SANCHIS SIVERA, Pintores medievales en
Valencia, Barcelona, 1914, p.144; L. CERVERO GOMIS,
«Pintores valentinos. Su cronologia y documentacion» a
Anales del Centro de Cultura Valenciana, 49, Valéncia, 1964,
p.101-102,

26 Vegeu L. CERVERO GOMIS, «Pintores valentinos. Su
cronologia y documentacions a Anales del Centro de Cultura
Valenciana, 28, Valéncia, 1960, p.231-233.

27 Vegeu L. CERVERO GOMIS, «Pintores valentinos. Su
cronologia y documentacion= a Archive de Arte Valenciano,
Valéncia, 1971, p.28.

28 Tot i que no s'anomena Francesc Comes com a pintor,
el fet que la darrera noticia que fa al-lusié a ell sigui del
1415 i la preséncia de testimonis que son fusters de Mallorca
han fet pensar a Llompart que es tracta de |a filla de |'artis-
ta, vegeu G, LLOMPART, 1977-1980, |, o. c., p.70, 11, doc.
199. D'altra banda, ara sabem que la dona de Francesc
Comes, la qual apareix relacionada amb el pintor valencia
Bernat Goday, també es deia Joaneta, vegeu G. LLOMPART,
1998, 0. c., 1998, doc. 84.

29 Vegeu n. 27.

30 Del vitraller Francesc Comes sabem molt poca cosa i
no és inversemblant que també fos pintor. En aquest sentit,
recordem que el pintor reial Ramon Gilabert consta en alguns
documents com a mestre de vidrieres i en altres com a pin-
tor, vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, doc. 82-86.

31 El 4 de gener de 1390, Francesc Comes consta com a
pintor de Mallorca i treballava en el retaule de la Mare de Déu
del Puig de Pollenga, vegeu G. LLOMPART, o. c., 1987,
p.149 i 152, doc. |. El 4 d'agost d’aquest mateix any va con-
tractar un conjunt pictoric dedicat a sant Mateu per a |'es-
glésia de la vila de Santa Margarida, vegeu G. LLOMPART, o.
c., 1998, doc. 81.

32 Pel que fa al caracter iconic d'aguestes obres | |a seva
relacié amb el Salvator mundi de Tarragona i el de Rubielos
de Mora, vegeu 5. LLONCH, «Pintura italogotica valencianas

a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, XVili,
Barcelona, 1967-1968, p.56, 57 i 60, fig. 7 i G. LLOMPART,
1977-1980, Ill, p.60-61, nim. 46.

33 Més enlla d'aquests contactes, I'obra de Comes, espe-
cialment la predel-la de I'Anunciacié i la Crucifixié, conser-
vada al Museu Nacional d'Art de Catalunya, mostra coin-
cidéncies amb una lluneta en qué es figura la Trinitat |
I"Anunciacit, custodiada al Museo Nazionale de Palermo,
vegeu M. R. PADROS, «Francesc Comes (?). Predela (?) con
san Juan Bautista, Anunciacion, Crucifixion y santa Catalinas
a Coleccién Cambé, Barcelona i Madrid, 1990, p.360-362,
fig. p.361 i seg. BOTTARI, La Pittura del Quattrocento in
Sicilia, Messina i Floréncia, 1954, p.12, fig. 9.

34 Altres estudis han apropat Lloreng Saragossa al grup
d'obres atribuit al Mestre de Xérica, vegeu J. M. PEREZ
MARTIN, «El retablo de la Ermita de San Roque (Xérica)» a
Archivo Espafiol de Arte i Arqueologia, X, num. 28, gener-
abril 1934, p.27-50 | M. HERIARD DUBREUIL, Valencia y el
gotico internacional, 2 vols,, Valéncia, 1987, p.99-104.
D'altra banda, Antoni José Pitarch no accepta la identificacid
del Mestre de Xérica a favor de Lloreng Saragossa i apropa
aquesl darrer artista a I'obra més vinculada a Francesc Serra
Il i al Mestre de Villahermosa, vegeu A. JOSE PITARCH,
«Llorens Saragossa y los origenes de la pintura medieval en
Valencia» a D'Arf, 5, Barcelona, 1979, p.21-50, i, 67,
1981, p.109-119.

35 Vegeu S. LLONCH, o. c., 1967-1968, p.63-67 i 172-
174. Amb relaci6 a la pintura de Francesc Serra |, pare de
I'artista homdnim, vegeu R. ALCOY, «Els Serra dels inicis i la
catedral de Barcelona. Aclariments entorn d'un retaule tres-
centista de sant Lluis de Tolosa» a D'Art, 19, Barcelona,
1993, p.121-143 i F. RUIZ | QUESADA, <Francesc Serra.
San Vicente» a Cathalonia. Arte gdtico en los siglos XIV-XV,
Madrid, 1997 (b), p.113-117.

36 Gabriel Llompart ha documentat recentment la taula
de la Mare de Déu de Pollenga, mitjangant una noticia que
dbna a conéixer que el retaule va ser sufragat per la vila, I'any
1390. Vegeu G. LLOMPART, o. c., 1987, p.149 i 152.

37 Recentment s’ha diferenciat el grup de noticies que
feia al-lusio a Gongal Peris d'aquell que parla de I'activitat de
Gongal Peris Sarria, vegeu J. ALIAGA | MORELL, «Gongal
Peris Sarria» a Madonnas y Virgenes, Valéncia, 1995, p.113.

38 Quant a Jaume Sarreal, vegeu la proposta de R. ALCOY,
F. RUIZ | QUESADA, «EI Mestre de Cinctorres i el Mestre
d'Albocasser. Inici d'una revisio sobre la pintura castellonen-
ca en temps del gbtic internacional> a XL Assemblea
Intercomarcal d'estudiosos, Morella, 19-20 d'octubre de
1996 (en premsa),

39 Amb relacit a aquest artista, també anomenat fins fa
poc Mestre de Badalona, vegeu R. ALCQY, F. RUIZ | QUESA-
DA, Bernat Despuig. Desvetilament d'una personalitat,
Barcelona (en premsa).

40 Vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, p.73-76.

41 EI 1388, va ser construida una capella dedicada a
Nostra Senyora de Monti-sion al pati del monestir del centre
monastic de Santa Eulalia del Camp, per iniciativa de fra
Bernat Jaubert | amb el suport de la corona. Mitjangant una
carta del rei Joan |, del 21 de desembre de I'any 1388, se
sap que el monarca «se manifestava propici a ajudar fra
Jaubert, en la ereccié a Barcelona d'una Esgleya, la invoca-
cit de la qual hage nom Madona Sancta Maria de Mont de
Sidn, en remembranga dels XV grahons que Madonna Sancta
Maria puja en edat de Ill anyss, vegeu S. PUIG | PUIG,
Episcopologio de la Sede Barcinonense, apuntes para la his-
toria de la Iglesia de Barcelona y de sus prelados, série |, vol.
I, Barcelona, 1929, p.271 i A. PAULI MELENDEZ, EI Real
Monasterio de Ntra, Sra. de Monte-Sion de Barcelona,
Barcelona, 1952, p.42-43. Pocs mesos després, el 30 d'a-
bril de 1389, Joan | va atorgar llicéncia per a la fundacio
d'una confraria dedicada a Nostra Senyora de Monti-sion a la
capella «sub invocatione beatae Mariae de Motesion incipitur
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construi et continuaturs i, aquest mes mateix, va regalar una
imatge de la Mare de Déu feta en alabastre, la qual va ser
col-locada a I'altar major, vegeu A. PAULI MELENDEZ, o. c.,
1952, p.43. En la nostra tesi doctoral, dedicada a Lluis
Borrassa i el seu taller, hem desenvolupat diversos aspectes
a l'entorn del temple barceloni de Monti-sion, vegeu F. RUIZ
| QUESADA, o. c., 1998. També relacionada amb Lluis
Borrassa, cal tenir present la imatge de la Presentaci6 al tem-
ple del retaule de la Mare de Déu i Sant Jordi de Vilafranca
del Penedés.

42 Vegeu M. HERIARD DUBREUIL, o. c., 1987, |, p.95,
II, fig. 17 i 262. Aquest estudits també comenta una pintu-
ra dels sants Joans conservada a la col-leccié Sloan de Nova
York, apropada al cercle de Liuis Borrassa i recentment atri-
buida a Guerau Gener, en qué la imatge de sant Joan
Evangelista mostra coincidéncies amb la tradicié toscana i
també amb la catalana, vegeu R. ALCOY, «Guerau Gener i les
primeres tendéncies del Gotic Internacional en les arts picto-
riques de les catedrals catalanes» a Lambard, VIII,
Barcelona, 1996, p.209 i 210 i F. RUIZ | QUESADA, o. c.,
1998. Pel que fa a la figuracié de sant Joan Baptista a
Catalunya, vegeu R. ALCOY, «Flabelos para el Agnus Dei del
Baptista en el siglo XIV» a Cuadernos de Arte e Iconografia,
Actas del primer cologuio de Iconografia, Tom. 11, 3, 1989,
p.A7-52, lam, I-IV.

43 En aquest cas, el Nen Jesis estd encerclat per una
mandorla. Pel que fa al tema del Nen Jests amb la creu en
I'escena de |'Anunciacié, vegeu M. HERIARD DUBREUIL, o.
c., 1987, |, p.75:77, 11, fig. 172, 199, 339 i 344. En un
triptic de la Pinacoteca Vaticana de Giovanni dal Ponte, fet
I'any 1435, en qué hi ha I'escena de I'Anunciacié entre sant
Lluis de Tolosa i sant Antoni de Padua també s'inclou la imat-
ge del Nen Jesis amb la creu, vegeu W. FRITZ VOLBACH,
Catalogo della Pinacoteca Vaticana, Il, Ciutat del Vatica,
1987, p.15 i 16, fig. 16. La diadema de I'angel i la solucio
de Déu Pare envoltat de serafins s6n altres aspectes que
també caldria tenir presents en la tasca que ara ens ocupa.

44 Vegeu H. Van 0S, K. Van DER PLOEG, Sienese
Altarpieces 1215-1460, Il, Groningen, 1988-1990, fig.
112-117.

45 Amb relacié a les taules votives del Museu de la
Catedral de Mallorca, vegeu la fitxa dedicada a aquestes
peces dins aquest cataleg. Quant a la pintura de la Mare de
Déu, vegeu G. LLOMPART, 0. c., 1977-1980, |11, p.79, nim.
62.

46 Vegeu G. LLOMPART, o. c., 1977-1980, Ill, nim. 71,
p.89 i 90. Quant al retaule de la Resurreccit del convent de
Santa Clara de Mallorca, darrerament Llompart opina que és
una obra propera al Mestre de Monti-sion, perd I'atribueix a
un andnim pintor valencia, vegeu G. LLOMPART, o, c., 1987
(b), p.25, fig. 44.

47 Guerau Gener havia de pintar «en los campers, qui s6n
entre les dites espigues [...] VIII angells de pinzell, los quals
tinguen en les mans, cascln, un scut, o targe, ab aquelles
armes que lo dit mossén Pere volra e ordenaras. Cal assen-
yalar també que en una de les escenes d'aguest moble s'ha-
via de pintar «com la Verge Maria {6 oferta al Temple, e puga
los XV grahons; o altre istoria, si lo dit mossén Pere o acor-
dares, vegeu J. M. MADURELL, <E| pintor Lluis Borrassa: su
vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras» a Anales y
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, VI, Barcelona,
1950, doc. 149.

48 Segons Llompart, la datacié del conjunt de Monti-sion
és de devers 1400, mentre que per a Alcoy podria ser una
obra de més entrat el segle XV, vegeu G. LLOMPART, o. c.,
1987 (b), fig. 43 i R. ALCOY, o. c., 1994, p.334, n. 25.

49 Vegeu M. HERIARD DUBREUIL, o. c., 1987, |, p.46.

50 En un estudi que vam presentar a Castelld, juntament
amb Rosa Alcoy, fem una revisié de la pintura del gotic inter-
nacional de la zona dels Ports, Maestrat i terres de I'Ebre,
vegeu R. ALCOY, F. RUIZ | QUESADA, o. c., 1996 (en prem-
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sa) i F. RUIZ | QUESADA, <Atribuida a Pere Lembri. La Virgen
y el Nifio con angeles muisicos» a Cathalonia. Arte gético en
los siglos XIV-XV, Madrid, 1997, p.130-134.

51 Vegeu G. LLOMPART, 0. c., 1987, p.149, n. 9i 10. En
el document de l'any 1422 consta com a «pictore
Maioricarums.

52 L'any 1406, el pintor valencia Bernat Goday va actuar
com a testimoni de la venda d'un cens, feta per Joaneta,
esposa del pintor Francesc Comes, vegeu G. LLOMPART, o.
c., 1998, doc. 84, Amb relacid a aquest artista, vegeu també
J. M. MADURELL, o. c., 1949, p.137, reg. 242; L. CERVE-
RO GOMIS, «Pintores valentinos. Su cronologia y documen-
tacién» a Anales del Centro de Cultura Valenciana, Valéncia,
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