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Antic Mestre de Tora

Tremp sobre taula

87.5 x 86,5 cm

Ca. 1400

Museu de Terrassa (MdT 27).
Llegat Josep Soler i Palet
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EXPOSICIONS:
TERRASSA, 1599, n°® 2

Barrera el supert de [usta hi figu-
ren dues etiquetes que es poden
welacionar arub el transport de 'o-
bra: “Clentral] ARAGON. RUBIE-
LOS BL MORA. 19/6/9.05”.
“13.036 Imp. Bomenech [Centlral
de Aragon. Pequeiia Velocidad.
DE..A..O.S. n° 232 del 25
Novbre 1.903 Mod. S.E. n® 25"

La Pentecosta

D arrere del suport de fusta hi [iguren
dos etiquetes que es poden relacionar
amb el Llransport de lobra: “Clentral]
ARAGON. RUBIOLS DE MORA. 19/6/9.05”.
“13.036 Imp. Domenech.[Cent]ral de
Aragoén. Pequena Velocidad. DE...A..O.S. n°®
232 del 25 Novbre 1.903 Mod. S.E. n° 25"

Este compartiment del Museu de Terrassa,
juntament amb altres dos del MNAC —
LCAnunciacié a Sant Joaquim i a Santa Anna
(MNAC/MAC 24076) i El Naixement i
Presentacio al temple de la Mare de Déu
(MNAC/MAC 15853)— 1 un altre de
LAscensid en una colleccio privada de Paris
degueren formar part del mateix conjunt.
Famplia narrativa del moble, que inclou pas-
salges de la vida de santa Anna i també de la
Mare de Béu, fa suposar que el retaulet va
tenir una advocacio doble. Linterés de la figu-
ra del Mestre de Tora, designat per Post amb
apel-latiu de Mestre Rusifiol, pere esmentat
per Ainaud amb este nom atés la procedéncia
suposada del moble (1964), es fonamenta en
la incorporacio rapida que larista fa de les
noves formes [amiliaticzades amb el llen-
guatge del gélic internacional, tot i que la seua
obra palesa una formacio dins el corrent ital-
ianitzant. A més de les quatre taules rela-
cionades amb el retaule de Tora de Riubregos,
també shan de lenir presents dos comparti-
ments d'un conjunt maria i també el Retaule
de la Mare de Déu, Sant Joan Baptista i Sant Pere
que es guarda al Museu Cau Ferrat de Sitges.

Lestudi estilistic deste conjunt d'obres i la
seua connexié amb un retaule fragmentari de
Sant Mateu, dut a terme en un estudi presen-
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tat el 1996 perd publicat anys més tard, ja va
[er pensar en el possible origen castellonenc
de les pintures (ALCOY-RUIZ QUESADA
2000), proposta que ha estat confirmada gra-
cles a una troballa documental. Al revers de la
laula de La Pentecosta del Museu de Terrassa
hi ha enganxada una etiqueta mitjancant la
qual es (¢ noticia que l'antic retaule, del qual
[ormava part la composicio, ja havia estat
desestructurat en els primers anvs d’este segle
alhora que informa que el conjunt va partir
de la poblacio de Rubielos de Mora fins a
Valencia, el 1905 1 que van ser 5 0 6 el nom-
bre de compartiments de retaule embalats
(RUIZ QUESADA, 1999). Tot i que amb esta
noticia es trenca el vincle entre les pintures i
la vila de Tora de Riubregos (la Segarra), I
donem el nom d'antic Mestre de Tori a este
arlisla, per no crear més confusions.

El vincle que hi ha entre l'obra del Mestre de
Tora i una de les mans que va participar en
les tasques de la pintura del Iriptic-reliquiari
del monestir de Santa Maria de Piedra. ara a
I'Academia de Hisloria de Madrid, fa pensar
en un pintor que va poder conéixer de prop
el triptic reliquiari o la produccio artistica
aragonesa dels anys huitanta del segle XIV, o
bé que la seua trajecloria respon a un
moment en qué els internacionalismes pres-
ents a Ja seua obra devien tenir una corre-
spondéncia amb Arago.

Les expectatives suposades pels investigadors
a partir deste paradigma figuratiu innovador
han motivat que l'obra atribuida al pintor
superara les possibilitats propies del Mestre
de Tora i que hagen esta assignades a la seua
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ma una Taula de la Mare de Déu, conservada al Museu de
la Catedral de Barcelona, i un compartiment de Lo Mare
de Déu de la Llet entre Sant Bernat i Sant Benet, probable-
ment procedent del monestir de Benifassa i ara conservat
al Museu d’El Prado. Tanmateix, la descoberta fa uns anys
d’unes pintures sobre taula a la vila de Cinctorres ha
donat llum a este tipus de propostes i ha afavorit una
revisio del cataleg d’obres atribuit al Mestre de Tora, a par-
lir de la qual cal partir de composicions com les ’este
artista per entendre la pintura més caracteristica de les
taules de Cinctorres, forca més evolucionades i ja endin-
sades en el segle XV, l'autor de les quals ha estal batejat
amb el nom de Mestre de Cinctorres.

Pel que fa a la datacio d'esta pintura, és important tenir en
compte la [iguracio de la Presentaci6 de la Verge al Temple,
iconografia molt difosa a la Corona d’Arago en els darrers
anys del segle XTV. Mitjancant una carta del rei Joan 1, del
2] de desembre de I'any 1388, se sap que el monarca “se
manifestava propici a ajudar fra Jaubert, en la ereccio a
Barcelona d'una Esgleya, la invocaci6 de la qual hage nom
Madona Sancta Maria de Mont de Sion, en remembranca
dels XV grahens que Madonna Sancta Maria puja en edat
de II anys”, la qual va ser construida al pati del monestir
de Santa Eulalia del Camp. El S de marg de V'any 1390, fra
Guillem Bordoner, {ra Francesc Magarola, canonge de les-
glésia de Santa Eulalia del Camp de Barcelona i Bernat
Calaf, peller d’esta ciutat, van encarregar a Lluis Borrassa
lexecucié d'un conjunt pictoric que probablement va ser
dedicat a la Presentacio al temple de Maria.! Relacionat
amb esla advocacié, també hem de recordar que, poc
temps després de lencarrec de Monti-sion, en la darrera
decada del segle XIV. el mestre gironi va pintar el Retaule
de la Mare de ®éu i de Sant Jordi per a l'església del mone-
stir de Sant Francesc de Vilafranca del Penedes i que al
compartiment principal d'esta obra es figura Maria quan
puja els quinze graons del Temple. Portem a col-laci6 esta
iconografia perque la Presentacio al temple de Maria pin-
tada per P'antic Mestre de Tora mostra [orts vincles amb la
de Borrassa a Vilafranca del Penedes, tant pel que {a a les
gesticulacions de sant Joaquim situat als peus de l'escala
com per l'emplacament de la Mare de Déu en el darrer
grao. Per la resta d'incidencies d'altres artistes en I'obra del
Mestre de Tora, és forca evident que cal tenir present el
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taller dels Serra, especialment la del Mestre de Sixena,
artista que hem proposal apropar al primer Pere Serra, i
tambe la del Mestre de Vilalormosa, andnim que Saralegui
va plantejar identificar amb el pintor Guillem Ferrer.
Draltra banda, és precisament a Guillem Ferrer que ha estat
atribuit el conjunt de taules assignat al Mestre de Tora i
tambeé les vinculades al Mestre de Cinctorres.2 @uant a esta
darrera proposta, pensem poc probable que lautor del
Retaule de la Mare de Déu, Sant Joan Baptista i Sant Pere del
Cau Ferrat de Sitges, dut a terme cap a I'any 1390 o poc
després, puga arribar a evolucionar fins al punt de pintar
unaob a, de la qualitat i subtilesa, com la taula de la Mare
de Déu de la catedral de Barcelona. No negarem, evident-
ment, que algunes de les imatges dels brancals del Tion de
la Mare de Déu del Museu d’El Prado son properes a
lesquema formal del Mestre de Tora, potser derivades
d'una collaboracio, pero la riquesa iconografica d’estes
obres, la de Madrid i la de Barcelona, creiem que s'escapen
tant a les seues possibilitats com també a la seua etapa cre-
ativa, especialment esta darrera pintura.

Guillem Ferrer apareix treballant com a pintor des de
lany 1372 i ultima noticia de la seua activitat retaulisti-
ca és de l'any 1406, moment en qué pinta un conjunt per
a lesglésia d’Arenys de Lledo. A partir del mes d'octubre
de Pany 1412 sembla que ja era malalt i va morir el 1418.
Tenint en compte estes noticies i la datacié d'algunes de
les obres atribuides al Mestre de Cinctorres, no és gaire
versemblant que Guillem Ferrer arribara a un nivell artis-
tic tant elevat i que en arribar el pintor Pere Lembri a
Morella, el 1401, fora este darrer qui contracara les obres
més importants, situacié que es complica encara més en
instal.lar-se en esta localitat el pintor Jaume Sarreal, poc
després de l'any 1404, una vegada havia finalitzal el seu
aprenentatge, o més prompte el seu perfeccionament,
amb el pintor Pere Nicolau.

En l'apropament a la pintura de Guillem Ferrer no podem
deixar de banda dos questions que, tot i que eren sabudes
d'antuvi, shan posat en relleu en els darrers anys. Una
delles té a veure amb les pintures del retaule major de
Moseuerola, conjunt que, Lot i desaparegut, es coneix en
pan per unes fotografies en no gaire bon estat de conser-
vacio.3 Tol i aixd, la importancia d'estes imatges és certa-
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ment rellevant ja que poden palesar d'una banda l'art del
pintor Pere Llembrf i, de l'altra, perque és forca evident que
estes pintures, dutes a terme abans de l'any 1415, van tenir
un dialeg creatiu tant amb lart de Guillem Ferrer com
també amb el del Mestre d’Albocasser. Ens trobem amb un
tipus de pintura que es nodreix de les novetats valencianes
i alhora d’algunes de les aportacions {etes pel Mestre de
Tora, particularment pel que fa a la imatge de sant Joan en
'escena de l'entertament de la Mare de Déu, la qual sim-
patitza amb Yapostol de l'escena homonima, ara en una
colleccié privada, que pinta el Mestre de Tora. laltra
questio important a Thora d'intuir la pintura de Guillem
Ferrer (€ relacié amb la noticia que apunta que este artista
era oncle de Pere Teixidor. La coincidéncia entre el nom
d’este personatge i el del principal pintor documentat a
Lleida en temps del primer internacional fa possibie la
identitat entre este artista i el Mestre d’Albatarrec, defensa-
da per Alcoy, la qual alhora, justifica alguns dels contactes
importants que hi ha entre I'escola del Maestrat i la de
Lleida, ja apuntats des de Saralegui.® Des desla via, cal
esmentar que la pintura del Mestre d’Albatarrec palesa el
ressd dartistes com el Mestre de Vilafermosa i també es
podrienestablir nexes respecte a la del Mestre de Tora, pero
en cap moment és dipositaria de les novetats difoses pel
Mestre de Cinctorres, la qual cosa, tot tenint en compte el
versemblant lligam familiar esmentat, difumina encara més
la possibilitat que Guillem Ferrer [6ra 'autor de les taules
atribuides al Mestre de Cinctorres. Contrariament, si que
s'aprecienn punts de contacte entre l'autor de la taula de La
Pentecosta i el d’'un retaule dedicat a sant Antoni [ins fa poc
desconegut que era a Paris a principis del segle passat —
obra del Mestre d'Albatarrec, el més versemblant Pere
Teixidor—, els auals podrien alludir a la persona de
Guillem Ferrer com a possible autor de la taula que ara
comentem, atesos els lligams familiars amb Teixidor.> En
esla problematica, no podem deixar d’esmentar la inciden-
cia que va tenir en este anonim mestre la derivacié de la
cultura llombarda aixi com el mon de la il luminacié de
manuscrits, concretament el Breviari del rei Marti. En obser-
var el tron de la Majestat representada en el foli 104 deste
magpnific llibre, dut a terme en el monestir de Santa Maria
de Poblet, hom pot apreciar facilment els bescanvis que es
donaren entre els pintorsi els miniaturistes, els quals també
esdevingueren singulars en algunes de les obres que ara s6n

alribuides a Jaume Mateu, com la taula de la Mare de Déu
del Museum of Fine Arts de Boston, artista que també con-
rea el camp de la il-luminacié de manuscrits.

Per indicacions de David Montolio, Pitarch ha proposat
que la referéncia a Tora donada per Ainaud puga tenir a
veure amb els lloc de Tordn o Toranes, toponim de la zona
de Rubiols de Mora, los Toranes, on hi ha una ermita dedi-
cada a Sant Miquel, situada m s avall de Mosquerola. En
esta mateixa linia, una altra possibilitat seria 'antiga Tora,
ara Toras, localitat de I'Alt Palancia que depenia de Bejis.
Tanmateix, la linia de tren on van ser carregades les pin-
tures tenia aturada en esta localitat, ra6 per la qual, potser
hagués estat més logic que foren facturades directament a
Tora i no a Rubiols de Mora, com s’indica a L'etiqueta del
revers de I'obra que ara comentem. Finalment i pel que fa
a la referencia de Tora, potser caldria esbrinar el personatge
de Margarida de Tora, esposa d'Olf de Proivida, senyor
d'Almenara i de Llutxent. Amb data 11 de desembre de
l'any 1387, Mateu Porta, marmessor de Margarida de Torz,
va lliurar 150 sous al pintor Guillem Ferrer, administrador
aleshores de les obres del monestir de Sant Francesc de
Morella, per a la decoracio del cor de lesglésia
(SANCHEZ GOZALBO, 1963, p. 24).
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