226
Joan Reixac | (.. 1411-1486/1492)

2,0 Visitacié de Maria | c. 1461-1465

Técnica mixta sobre taula | 136 x 180 cm

Museo Basilica Santa Marfa de Morella, Castellé

Exposicions: Valéncia 1973 | Madnd 1973 | Tortosa 2000

Bibliografia: Tormo 1913, p. 183 | Tormo 1923, p. 26 | Post 1935, p. 71, fig. 17 | Madrid 1973 | Valéncia 1973, p. 45, cat. nim._ 54
| Aledo er al. 1989 | Company 1990, p. 39 | Tortosa 2000 | Benito Doménech 2001a, p. 43

A MARE DE DEU, AMB TUNICA BROCADA vermella i mantell de color blau, abraga la seva cosina

Elisabet, figurada amb una capa també brocada de colors groguencs i granatosos. En ambdues imarges,
destaca la cura en la textura dels reixits i la rica decoracié que, seguint les pautes eyckianes, inclou perles i pedres
precioses en 'ornamentacié dels vestits. A ambdés costats apareixen, primer, sant Josep —amb tinica curta de
color verd lligada amb una corretja negra, mantell vermell i esclavina obscura— que porta una gorra i, a l'altra
banda, Zacaries, que duu roba verdosa i capa blava folrada de blanc amb escarsella vermella.

Aquesta escena, relacionada pels tedlegs amb el salm: «La veritat i I'amor es trobaran, s'abragaran la bondar i la
pau; la veritat germinara de la terra i la bondart guaitara des del cel» (SI. 85, 11), narra la trobada de Maria i
la seva cosina Elisabet, ambdues embarassades per designacié divina. Malgrat que I'Evangeli no esmenta la
preséncia dels respectius marits, atés que el viatge a Hebron de Maria es va fer en secret (Lc. 1, 39-56), sovint es
van incloure les imartges de Zacaries i de sant Josep, com palesa la pintura que ens ocupa. El proposit del viatge
deriva de les paraules de I'arcangel Gabriel en el moment de I’Anunciacié, en que s'esmenta el nom d'Elisabet i
la seva benediccié. Es tracta de les paraules: «Ets beneida entre totes les dones i és beneit el fruit de les teves
entranyes!», pronunciades per Elisabet, anunciacié y reconeixement de I'Antiga a la Nova Alianga. Maria va
respondre a la seva cosina amb el cant del Magnificar: «La meva anima magnifica el Senyor, el meu esperit celebra
Déu que em salva.!

La lectura a Bizanci de I'Evangeli de la visita de Maria a Elisabet en la festa de la «Deposicié en les Blanquernes
del sant mantell de la Theothokos», el dia 2 de juliol, va ser interpretada pels franciscans com una festa mariana
amb el nom de Visitacié de Maria 'any 1263. Proclamada per a tota I'Església el 1389 pel papa Urba VI, el concili
de Basilea la va dotar d’una missa especial el 1441, va ser substituida per una de nova pel papa Sixte IV entre 1471
i1484.2

A principis del segle xx, en la visita que Sarthou Carreres va fer a la parrdbquia de Sant Joan de Morella, aquest
estudids va ser el primer que va parlar de la icona, en observar «una antiquisima tabla de la Visitacién y otra mds
moderna representando San Pedros,? pintures que més tard han passat a I'església de Santa Maria d'aquesta
localitat i actualment es custodien al museu arxiprestal d’aquesta basilica. La imatge es circumscriu dins les pautes
estilistiques que defineixen I'art de Joan Reixac dels anys seixanta i manté una relacié especial amb el Retaule de
sant Lloreng i sant Pere Martir de Cati, conjunt contractat a Jacomart el gener de 1460, pero dut a terme per
Reixac a partir de 1461, any de la mort de Jacomart. En aquestes mateixes dates devia ser que Reixac va pintar
la petita taula amb la figuracié del Pare Etern que coronava el guardapols d'un retaule procedent d’Albocasser,
obra que es conserva al Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Les referéncies fonamentals per a la datacié de la produccié de Reixac dels anys seixanta sén el Retaule de
santa Ursula, icona signada pel pintor el 1468, i el Retaule de ['Epifania, finangat el 1469 per Guillem Joan «de la
familia dels Joans», ambdés custodiats al Museu Nacional d’Art de Catalunya.t

Gracies a les troballes documentals dels darrers anys i a les propostes de Fernando Benito i José Gémez
Frechina, el cataleg d’obres adscrit a la ma de Joan Reixac s’ha vist incrementat amb el conjunt de pintures fins
fa poc atribuit a Jacomart.5 La qualitat artistica, reconeguda per la critica, daquest darrer corpus pictoric, dut a
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terme a la decada dels anys cinquanta, atorga a Reixac un paper de rellevancia cabdal dins el panorama pictoric
coetani de la Mediterrania.

En I'apropament al cami que va permetre a Reixac assolir aquesta qualitat pictorica, creiem necessari ponderar
les obres dutes a terme en la década dels anys quaranta, les quals, més enlla de les diferéncies raonables produides
per la intervencié de l'obrador del mestre, mostren fortes dissemblances. En aquest sentit, no es pot entendre que
obres dutes a terme gairebé alhora, com s6n el Retaule de sant Marti del Museo Catedralicio de Sogorb, en que
consta la data de 1447, i el Retaule de santa Caterina Martir de I'església parroquial de Nostra Senyora de
Villahermosa del Rio, ultimat el 1448, constatin postulats estilistics tan distanciats. Estem d’acord amb Gémez
Frechina en relacié amb els deutes iconografics que aquesta produccié mostra respecte a I'obra de Gongal Peris
Sarria, concretament amb el Retaule de sant Marti, santa Ursula i sant Antoni Abat del Museu de Belles Arts de
Valéncia,® tot i que creiem que en el conjunt de Vilafermosa es fa palesa la intervencié de dues mans. La primera
remet de manera més directa a les caracteristiques plastiques de Gongal Peris Sarria, i seria la responsable de la
major part de les imatges hagiografiques de la santa titular, I'altra, que connecta amb el Retaule de sant Mart,
facilment apreciable en bona part dels Esposoris de santa Carterina, el Naixement de Crist, el Calvari i la majoria
dels sants de la predel-la.”

El retorn definitiu de Jacomart a Valencia el 1448, procedent d’Italia, de ben segur va motivar la renovacié del
llenguatge pictoric de Reixac, parcialment afermat sobre les propostes de més exit vigents durant el periode
del gortic internacional. Aquesta incidencia déna pas a la produccié més reeixida dels anys cinquanta de Reixac,
moment en qué no desestimem l'arribada a Valéncia d'un col-laborador de Barthélemy d’Eyck a les Hores de
Renat d’Anjou,® i en qué s'ha de tenir present que havia de competir amb Jacomart, tant pel que fa al nombre
com a la importancia dels encarrecs que podia rebre.

Com a conseqiiéncia del sortés, i alhora desitjat, trencament del binomi Jacomart-Reixac s'ha proposat el
Mestre de Bonastre com I'anonim més probable capag d’amagar la produccié de Jacomart, vincle que vindria
avalat per obres com ara I'Anunciacié del Museu de Belles Arts de Valencia o la taula de la Mare de Déu
Anunciada de la Pinacoteca Civica de Como.? D'acord amb la nostra opinié, i destacant la lloable tasca duta a
terme per Benito i Gémez Frechina, 'ampli cataleg assignat a la ma del possible Jacomart respon a una trajectoria
artistica no del tot comprensible, que pot englobar la ma de més d’un artista o bé fer palesa la intervencié majoritaria
d’altres membres de I'obrador en algunes obres. Tanmateix, i respecte a les pintures clarament assignables al Mestre
de Bonastre, es palesa una desproporcié de les mans en relacié amb el cos de les imatges representades, que pot tenir
el seu fonament en la mateixa impericia que caracteritza la produccié de Llufs Dalmau, la qual cosa podria
evidenciar alguns dels deutes heretats pel Mestre de Bonastre respecte al pintor que més va haver d'incidir en la seva
personalitat artistica, tot i que encara resta aprofundir en I'obra de Dalmau a Valéncia. !0

Una taula molt proxima a la de Morella, gairebé coincident, és la Visitacié de Maria que es conserva en una
col-leccié particular americana, la qual denota alguns aspectes que semblen voler reproduir alguns dels esquemes
formals del Mestre de la Porcitincula, autor de la taula de la Mare de Déu de la Porciiincula, obra del MNAC
que forma part d’aquesta exposicié i que déna nom a I'andnim, atés que és la seva millor obra coneguda.!!
Aquesta incidéncia suggereix tal vegada que el model emprat per Reixac a Morella podria reproduir alguna
proposta d’un altre pintor, duta a terme en dates anteriors als inicis dels anys seixanta.

En l'analisi de la produccié de Reixac duta a terme en aquestes dates, també cal tenir present la petita taula del
Pare Etern procedent d’Albocasser, pintura atribuible a Joan Reixac en un moment proper al de la taula de la Visizacid
de Morella. El muntatge d’'ambdues obres quan eren a Albocasser i la insisténcia de Joan Ainaud a relacionar amb un
mateix conjunt la pintura del Pare Etern i la raula de la Mare de Déu de la Porcitincula, no ens poden passar
desapercebudes, atesa I'erudicié de la font que T'avala, i ens duu a reflexionar, com a hipotesi de treball, sobre la
versemblant continuitat per part de Reixac d'una obra que no va poder ser acabada per Jacomart, com va ser el cas
del Retaule de sant Migquel de Burjassot o hagués pogut estar el Retaule de sant Lloreng i sant Pere Martir de Cati.

Lavaluacié d’aquesta hipotesi implica tenir presents algunes de les millors figuracions de I'aparicié de la Mare
de Déu de la Porcitincula dutes a terme per Reixac, cap de les quals arriba a assolir I'univers italia de valors
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eyckians que palesa la taula del MNAC. Destaquem especialment els deutes de I'obra barcelonina respecte a
pintures com ara la raula de la Mare de Déu del canonge Van der Paele del Groeningemuseum de Bruges (1436)
i, principalment, la del Triptic Giustiniani (1437), conservat a la Gemildegalerie Alte Meister de Dresden,
pintures dutes a terme per Jan van Eyck en els anys 1436 1 1437, respectivament. En aquest sentit, caldra tenir
present les imatges i el rerefons simbolic que hi ha a I'entorn del tron de la Mare de Déu de la Porcitincula, els
quals denoten el coneixement que l'autor tenia de I'obra de Van Eyck, especialment del Triptic Giustiniani.\?
Aquesta convergencia es fa evident en observar el
drap d’honor que dignifica ambdues Mares de
Déu, ja que, a més de les seves caracteristiques
properes, també inclouen la preséncia de petits
animals que corren entremig de les flors adamascades.
A més a més, la confluencia també es fa palesa en
contemplar el pelica i I'au fenix que coronen els
bragos de tots dos solis marians, aixi com també les
plaques d'un material petri translicid, proper a
I'ambar, que es poden advertir en tots dos setials.
També destacarem el parentiu que mostren alguns
dels angels de la icona d’Albocasser amb la imatge de
sant Gabriel figurada en grisalla en una de les portes
del triptic.

En relacié amb la Taula de la Mare de Déu del
canonge Van der Paele, no ens pot passar per alt que
Van Eyck va incloure I'escena de Samsé desbarrant
¢l lle6 en un dels bragos del tron maria, imarge que
també forma part del setial de la Mare de Déu de la
Porcitincula, fent pendant a la d’'Hercules atrapant
el toro per les banyes que el rei Minos de Creta no
havia volgut sacrificar. Finalment, i respecte a la
solucié del Nen Jesus, les caracteristiques del qual
son plenament eyckianes, cal atendre la imatge de
Jestis beneint sant Francesc amb la ma dreta,
mentre que duu el globus coronat per la creu a
I'altra ma —atribut habitual del Salvator Mundi-,
solucié semblant a la que es pot advertir a la Mare
de Déu del canceller Rolin.

De tot aquest ampli ventall de concurréncies, la
proximitat de la taula d’Albocasser en relacié amb
la de Dresden, obra encarregada per la familia
genovesa dels Giustiniani,'? fa versemblant que el
Mestre de la Porcitincula hagués pogut veure-la,

incidéncia que, per les dates i per la qualitat artistica

d’aquest anonim, ens conduiria necessariament a

la seva identificaci6 amb Jacomart.'"" En aquest

sentit, recordem molrt especialment que Alfons el Magnanim va comprar un triptic pintat per Jan van Eyck  Joan Reixac, Visitacio.
- ; Y 3 < . E ~ - . Col-leccio particular.

al genoves Giovanbattista Lomellino el 1444, any en qué Jacomart era a Napols i tor just finalitzava la pintura

del Miracle de santa Maria della Pace.! Pel que fa a aquesta eventualitat, és probable que fos Jacomart qui

va intervenir com a assessor en l'adquisicié del triptic de Génova, ciutat on va poder apreciar el Tripric
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Giustiniani, tot i que les dimensions reduides d'aquesta obra la feien idonia com a obra de devocié portatil,
rad per la qual, de ben segur, la devia coneixer el rei Alfons el Magnanim, seguidor fidel de 'obra de Van

Una bona prova de les excel-léncies de la raula d’advocacié franciscana és la solucié meravellosa de I'escorg
dels peus del Nen Jesis, de caracteristiques plenament eyckianes, forga properes a les del Nen Jests del Trfpric
Giustiniani. Per a la resta, especialment per a la qualitar dels blancs, caldra esperar que una restauracié elimini
les diverses capes de vernis groguenc que emmascaren la icona i retorni la lluentor dels valors plastics de P'aparicié
de la Mare de Déu a sant Francesc en el petit oratori de la Porcitincula, tematica divulgada a Valéncia, tot just

en els anys en qué Jacomart va retornar en aquesta ciutat des de Napols i que va originar un dels més imporrants

jubileus medievals.

En el nexe Mestre de Bonastre-Mestre de la Porcitincula, ens hem d’aturar forcosament en la taula de Sant
Francesc rebent els estigmes del convent de les caputxines de Castell6, pintura que. aparentment, abraga dues
cultures figuratives.!® En aquest sentit, la desproporcid de les mans de sant Francesc I'apropen al Mestre de
Bonastre, mentre que altres brisalls de la composicié es corresponen amb el Mestre de la Porcitincula. Davant
d’aquesta dualitat i atés els vincles de la taula de Castellé amb la produccié de Jan van Eyck, concretament amb
les de Philadelphia i Tori,'” una de les possibles explicacions podria ser que tots dos anonims fossin un mateix
artista i que la raula d’Albocasser constati els avengos assolits per Jacomart a Italia, molt més enlla dels que shan
proposat en relacié amb la taula de la Mare de Déu de la col-leccié Juan Abello.'®

En la identificaci6 forga versemblant del Mestre de la Porcitincula amb Jacomart pensem que aquest darrer
pintor és 'linic que va tenir a 'abast 'obra de Jan van Eyck, atesa la seva relacié directa amb la Corona, i és

precisament l'obra del Mestre de la Porcitincula la que millor palesa, i amb escreix, el coneixement del gran
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mestre flamenc, tot i que es manifesta un tractament d'arrel clarament italianitzant, caracteristic de la seva estada
a Napols. Ates que el retorn a Valéncia de Jacomart es produeix I'any 1448 i apareix actiu fins al 1461, data de
la seva mort, ens criden I'atenci6 les lletres «\ATNH» que envolten el fermall de la Mare de Déu de la Porcivincula
del MNAC, les quals, més enlla de possibles relacions amb alguna font escrita, que no desestimem, es déna la
incidencia que si les llegim com lletres hebrees (alef, tau, nun, he) i tenim present el valor numeric de cada una,
aixi com ramb¢ l'ordre en qué sén disposades (1, 400, 50, 5), podrien al-ludir a la possible data de I'encarrec:
1455219

La mort de Jacomart va atorgar de nou un paper cabdal a Joan Reixac dins I'ambit valenci, el qual va
perdurar fins a la década dels anys vuitanta, quant al mestre, i fins als inicis dels segle xv1, pel que fa als membres
de l'obrador que el van assistir en la comesa de les nombroses comandes que va atendre. Marti Torner, Pere
Terrencs, Joan Barcelé i el Mestre de Presepio, sintetitzen bona part dels models i de les pautes estilistiques
flamenquitzants conreades per Joan Reixac a Valéncia.?

En aquest relleu és on cal emplagar la pintura de Reixac de la decada dels anys seixanta, una produccié que
no deixa de mostrar el seu encis en observar obres com ara la taula de la Visitacié de Morella, el Retaule de santa
Ursula destinat a Poblet, perd procedent de Cubells, i el Retaule de I'Epifania de Rubielos de Mora, aquests tltims

custodiats al Museu Nacional d’Art de Catalunya.?!
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