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41. Anunciacion

I compartimiento de la Anunciacion formé
Epane de un retablo del cual el Museu
Nacional d'Arnt de Catalunya custodia otros seis
paneles (Mnac/mac 24121 y 24123-24127) y la
predela del conjunto (MNac/Mac 24128-24129).
De acuerdo con la hipétesis de reconstruccion
que proponemos del mueble dedicado a los
Gozos de Maria y a la Pasion de Cristo, se puede
apreciar que los espacios superiores de las dos
calles laterales del retablo estaban ocupados por
la tabla de la Anunciacion que ahora nos ocupa y
por la de la Resurreccion de Cristo, las cuales tie-
nen una altura superior a las del resto de com-
partimientos contiguos. Asi pues, en la calle de la
izquierda y de arriba a abajo, debieron estar ubi-
cadas las tahlas de la Anunciacion, del
Nacimiento con la Adoracion de los pastores y de
la Epifania; mientras que en la de la izquierda, en
el mismo orden, debieron estar emplazadas las
tablas de la Resurreccion, la Ascension vy
Pentecostés. En lo relativo a la calle central, se
puede suponer que el compartimiento que coro-
naba el conjunto estd perdido o forma parte de
otra coleccion, por debajo del cual debio estar
situada la escena de la Dormicion de Maria.
Respecto a la predela, se conserva actualmente en
dos tramos, de los cuales, en el primero se figu-
ran las escenas de la Oracion en el Huerto, del
Prendimiento y de Jesus ante Pilatos y, en el
segundo, la Flagelacion, el Camino al Calvario y
el Uanto sobre el cuerpo de Cristo muerto.
Finalmente, el guardapolvo es otra de las partes
supuestamente perdidas del mueble, en el cual, a
tenor de la estructura retablistica de esta época,
se debio incluir la figuracion de santos.

La hipotesis de reconstruccion del retablo corro-
bora las importantes dimensiones del mueble 7 m.
x 5 m. aprox., incidencia que quizas puede man-

tener relacion con el hecho de que fuese destina-
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do a un altar mayor. Por otra parte, la conserva-
cion de la predela en dos tramos ambién podria
hacer relerencia a esta posible ubicacion ya que
¢l espacio central pudo haber sido ocupado por
un sagrario.

La posible condicion de retablo mayor del con-
junto relativiza cualquier afirmacion respecto a la
figuracion central dedicada a la Virgen, dado que
pudo haber sido una representacion pictorica o
escultérica. En este sentido, a pesar de que origi-
nariamente la obra hubiese sido totalmente picto-
rica, se puede comprobar que a lo largo de los
siglos xv1 y xvii se efectuaron diversos cambios en
el mobiliario gético, entre los cuales no fue infre-
cuente la suplantacion de la composicion pictori-
ca central por una escultura.

Una vez revisada la fortuna critica de la obra, se
ha podido comprobar que en ninguno de los
comentarios relativos al conjunto, realizado con
anterioridad al ano 1990, se menciona su pro-
cedencia. La dnica referencia que relaciona el
mueble con la Colegiata de Xativa proviene de
una hipotesis de Joan Ainaud de Lasarte, funda-
da a partir de la importancia del retablo y de la
vinculacion del autor del conjunto con la ciudad
de Xartiva.

No obstante, algunas peculiaridades iconogrificas
presentes en las escenas dedicadas a la Virgen
pueden mantener algin vinculo con un destino
diferente a la Colegiata, al que fue destinada la
icona originalmente. Nos referimos a la presencia
de Santa Magdalena en las escenas de Pentecostés
y de la Dormicion de la Virgen, la cual es muy
inusual.' La figuracion central de la santa en la
escena de la Dormicion, desplazando a san Juan
a un lateral, y el lugar que ocupa al lado de la
Virgen en la imagen de Pentecostés, le otorgan un
protagonismo que evidencia una intencionalidad

que puede ir mas alli de lo casual.




Si atendemos a la presencia de santa Magdalena en
el retablo presuntamente setabense hay que tener
en cuenta el desaparecido monasterio de Montsant
de esta ciudad, el cual fue fundado en 1273 por
Jaime T con el tiwlo de Santa Maria Magdalena.
Una vez trasladadas las religiosas al monasterio de
la Zaidia, en 1580, ocuparon el edificio trece mon-
jes de Valldigna, los cuales residieron en las
dependencias monasticas hasta la exclaustracion
de 1835°. En nuestra opinion, si las wblas proce-
den de Xitiva, no es inverosimil que el conjunto
hubiese podido ornamentar la iglesia del monas-
terio de Montsant, origen que justificaria las irre-
gularidades iconograficas relativas a la presencia
de Santa Magdalena. La dispersion motivada por la
exclaustracion pudo motivar el rtraslado de las
ublas a la Colegiaa, incidencia que corroboraria
la propuesta de Joan Ainaud, de donde debieron
pasar al comercio del coleccionismo privado en
fecha muy temprana, dado que ingresaron en el
Museu Nacional d’Art de Camalunya en el ano
1906 y que Tormo, en sus escritos realizados en
los primeros afos del siglo xx, no comenté nada
acerca de este mueble.

Las concomitancias que existen entre la
Anunciacion que se expone y la que forma
parte del Retablo de los Marti-Crespi, que tam-
bién se incluye en esta exposicion, prueban de
manera clara una misma autoria. En relacion
con esta obra, gracias a la conservacion del
escudo herildico del comitente en el guardapol-
vo del conjunto, se sabe que debio ser encarga-
da por un miembro del linaje de los Marti, pro-
bablemente Francesc Marti. A esta noble familia
también pertenecia Bartomeu Marti, —personaje
oriundo de Xativa y obispo de Sogorb entre los
anos 1478-1498 y 1499-1500—, y su sobrino
Gilabert Marti, obispo de la misma sede entre
1500 y 1530,

Lo wag piis Bora

A pesar de la relacion que se puede establecer
con los Marti y, indirectamente, con el obispa-
do de Sogorb, la localizacion de alguna de las
producciones del Maestro de Xativa en la
demarcacion de Morella parece informar de la
relacion del anénimo con la Orden de Montesa,
vinculo que se ratifica gracias a la conservacion
del Calvario de la parroquia de la Asuncion de
Montesa. Curiosamente, las dimensiones de este
Calvario, el cual es una de las obras de esta
exposicion, parecen indicar que formé parte de
un conjunto de proporciones similares a las del
retablo al que pertenecio la tabla de la
Anunciacion.

Otra posible prueba de la relacion del Maestro de
Xativa con la Orden de Montesa, nos viene dada
gracias a la conservacion en el Museu de
I'Almodi de unas tabicas, atribuidas al pintor
setabense, con el escudo de Francisco Sang
Marti, maesire de Montesa entre 1493 y 1506 .
Este interesante nexo, a partir del cual se podria
vincular al Maestro de Xativa con la Orden de
Montesa explicaria la conservacion de algunas de
sus obras en la provincia de Castelld y podria ser
importante en el acercamiento a la figura del
anénimo pintor. Una situacion similar, en direc-
cién contraria, nos la ofrece la actividad artistica
del pintor del Maestrazgo Valenti Montoliu para
la ciudad de Xativa, de la cual se conserva buena
parte del Retablo de la Virgen de la Leche en la
iglesia de San Félix .

Los significativos puntos de contacto existentes
entre la obra del Maestro de Xativa en relacion
con la de Joan Reixach remiten a la formacién del
primero en el taller de este dltimo. No obstante,
las propuestas desarrolladas por el Maestro de
Xativa acrediran influencias de derivacion ialiani-
zante que suavizan el esquema flamenco elabora-

do por Reixach.
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La adscripcion del Maestro de Xativa al 1aller de
Reixach puede justificar no tan solo el nexo entre
ambos artistas sino también el que se establece
entre la produccion del anénimo y otros artistas
contemporineos. En lo relativo a esta posibilidad,
es bien conocida la importancia que llego a wener
el raller de Reixach después de la muerte de
Jacomart, segin se puede conswatar por el gran
nimero de encargos que recibio y por la obra
conservada, pero se tiene un gran desconoci-
miento de quicnes fueron los artistas con los que
colaboré. La avanzada edad de Reixach en los pri-
meros anos de la década de los ochenta, ya que
nacié hacia el ano 1411, y el hecho que la aluma
obra contratada, un retablo para la iglesia parro-
quial de Dénia pactado en 1482, permaneciese
inacabado después de su muerte parecen aludir a
la posible desestructuracion del taller del maestro
en estas fechas®.

Posteriormente, se puede suponer que el Maestro
de Xativa contacté con algunas de las soluciones
iconograficas y estilisticas vigentes en Valencia
gracias a la aceptacion valenciana respecto a las
propuestas renacentistas que provenian de lralia y
a la propia presencia en esta ciudad de Paolo de
San Leocadio. En este sentido, creemos que el
Maestro de Xarva pudo contactar con el sustrato
en el cual se formé el llamado Maestro de
Borboté, incidencia que podria justficar algunos
de los préstamos iconograficos facilmente percep-
tibles en la obra del pintor setabense.

Un buen ejemplo de esta posible relacion es la
tabla de la Anunciacién que nos ocupa y su pro-
ximidad al programa iconografico de la
Anunciacion que se incluia en las puertas del
Retablo de la Quinta Angustia de la Colegiata de
Xanva, obra atribuida a un discipulo de Paolo de
San Leocadio y al Maestro de Borbotd. A pesar

de las diferencias esnlisticas que podrian distan-




ciar estas composiciones, las dos escenas mues-
ran soluciones muy proximas en su esquema
iconografico. Observemos la posicion del arcin-
gel. con las alas desplegadas y ligeramente retra-
sado respecto a Maria, el cual apoya su rodilla
derecha en el suelo y levanta el dedo indice de
su mano derecha hacia el cielo, expresando asi el
origen divino del mensaje que aparece inscrito
en la filacteria que sujeta en su mano izquierda.
En relacion con la delicada imagen de la Virgen,
Maria inclina humildemente la cabeza hacia san
Gabriel y cruza las dos manos sobre su pecho en
senal de sumision, Entre ambos, la presencia de
la paloma nimbada y rodeada de rayos lumino-
sos ratilica la presencia del Espiritu Santo y a la
Encarnacion anunciada,

La proximidad iconogralica que hemos observado
entre la Anunciacion del Maestro de Xativa y la
de las puertas del Retablo de la er;ru Angustia de
la Colegiaia de esta misma ciudad, actualmente
desaparecidas, también se puede apreciar entre
las escenas de la Resurreccion de ambos conjun-
tos, especialmente en la figura de Cristo y la solu-
cion del sepulcro, asi como entre las composicio-
nes de [a Natividad. Teniendo en cuenta las limi-
taciones del espacio pictarico de las puertas del
Retablo de la Quinta Angustia, las cuales impedian
un amplio desarrollo de la escenografia, se pue-
den comprobar coincidencias entre las figuras de
san José, con la cabeza reclinada y con las manos
cruzadas sobre su pecho, y del nino Jests, des-
nudo en el suelo y arropado en el amplio manto
de su madre.® Por otra parte, también se pueden
observar concomitancias iconograficas similares
entre las escenas que hemos comentado y la

Anunciacion y la Natividad del retablo mayor de

la iglesia de San Félix de Xativa, las cuales han
sido atribuidas al Maestro de Artés

La dualidad estilistica del Maestro de Xativa es
notoria en la escena de la Anunciacion y se puede
reseguir, por una parte, a través de acabados pro-
pios de las composiciones de Reixach, tales como
los brocados del manto de la Virgen y del arcin-
gel san Gabriel asi como la larga cabellera suelia

y rizada de Maria. Por la otra parte, en la que se
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alude a la influencia italianizante del artista, hay
que apreciar el tratamiento luminico de la com-
posicion y la suavidad que otorga a las figuras.

Mis alla del topos que significa la inclusion del
paisaje, la incorporacion del jardin en la repre-

sentacion de esta escena alude a la Virgen Maria

(Hortus conclusus), a través de las metdforas del
Cantar de los Cantares: «Huerto cerrado eres, her-
mana mia Esposa, huerto cerrados (IV,12

La escenificacion de la Salutacién angélica en un
recinto abierto al aire libre permite al artista desa-

rrollar un trazado en perspectiva que plantea de




La LAk DELS BORpA

Reconstruccion del retablo de los Gozos de Maria y la Pasién de Cristo. MNAC
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