N.” 64
BARCELONA
NOMBRE: San Vicente

AUTOR: Bonanat Zahortiga

Procepencia: Retablo de San Agustin, catedral

LOCALIDAD PROCEDENCIA: Huesca

CroNoLOGIA: Hacia 1415-1425

Funcion: Devocional

Teenic: Temple sobre tabla

DIMENSIONES: 80,2 X 61,5 em

Prorierario: Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC)

En el ano 1915 Ricardo del Arco describio dos pinturas que se
encontraban en la sacristia de la catedral de Huesca de la ma-
nera siguiente: <hay dos tablas, pequenas, pero muy bonitas,
propias del siglo XV. Una ofrece a San Lorenzo, de rodillas,
con palma en la diestra y libro abierto con la mano izquierda.
Viste dalmdtica con brocado de oro en las guarniciones. La se-
gunda representa a San Vicente, martir, en andloga disposicion
y con idéntica vestidura. El fondo de ambas es de oro, diapra-
do, surcado con punzén, de gran finura, lo mismo que las
aureolas que coronan las cabezas. Son tablas no procedentes
de retablos. Esta descripcion se ajusta en todos los detalles a
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las dos tablas que se exponen y ha sido el indicio por el cual
Carmen Lacarra ha correlacionado el comentario con las pin-
turas de san Vicente y san Lorenzo conservadas en el Museu
Nacional d’Art de Catalunya, relacion que permite conocer
que el origen de las dos tablas fue la catedral de Huesca. A
partir de esta referencia algunas de las obras de Huesca co-
mentadas en el articulo de Ricardo del Arco del ano 1915 tu-
vieron como primera destinacion Londres, incidencia que
hace suponer que las tablas de san Vicente v san Lorenzo tam-
bién pudieron ser compradas por el mismo anticuario londi-
nense.

En relacion con la capilla que acogio las pinturas de los san-
tos didconos se tiene noticia que en el ano 1372 se construyo
una capilla subterrinea bajo el oratorio absidial dedicado de
Santa Maria de la catedral de Huesca, el cual debia acoger los.
restos mortales del obispo fray Juan Martinez de Barcelona.
Este obispo, en sus Gltimas voluntades, dispuso que la capilla
debia ser dedicada a san Agustin dado que él habifa formado
parte de esta orden, en la cual fundaba una capellania perpe-
tua dotada con las rentas del castillo de Morilla y le legaba un
misal, un ciliz v un retabulim deavratum de su propiedad.
Anos mas tarde se debieron anadir a la advocacion agustinia-
na de la capilla las de los santos Vicente y Lorenzo dado que
en la visita pastoral de 1560 se hace mencion de un retablo
viejo con las imdgenes de los tres santos. La relacion entre
san Agustin vy los dos santos didconos, los cuales a pesar de
que no coincidieron cronolégicamente aparecen como pri-
mos en los escritos de Juan Beleth, es muy singular, mds si se
tiene en cuenta que, segin la opinion de algunos, correspon-
de a san Agustin la autoria de la narrativa del martirio de san
Vicente.

A pesar de que la ampliacion del nimero de titulares del ora-
torio pudo originar el encargo de un nuevo retablo, las carac-
teristicas estructurales de la capilla subterrinea, el hecho de
que todavia no hubieran pasado cincuenta anos desde la do-
nacion del primer conjunto pictorico y la tipologia de las tablas
de san Vicente y san Lorenzo, mds bien aluden a un posible
acoplamiento de las pinturas que se exponen a la estructura
del retablo donado por fray Juan Martinez. En nuestra opinion,
si bien el tamano reducido de las tablas no mantiene una co-
nexion muy coherente con la importancia que debio tener la
advocacion de los dos santos didconos en Huesca, creemos
que la veneracion a ambos didconos en una capilla subterrdnea
pudo tener relacion con la idea de cripta y con la conservacion
de algunas reliquias de los santos titulares. El cierre al culto de
este oratorio dedicado a san Agustin, san Vicente y san Loren-
zo y el traslado de estas dos ultimas advocaciones a dos de las
capillas situadas en el trascoro de la catedral oscense en el si-
glo XVII, debié implicar el desmembramiento del antiguo con-
junto pictorico y la custodia de las pinturas de los dos santos
diiconos en la sacristia de la sede catedralicia.

En lo concerniente a la iconografia de las dos tablas, ambos
santos lucen la palma del martirio v los respectivos atributos
del tormento que padecieron, la rueda en el caso de san Vi-
cente y la parrilla en el de san Lorenzo. Asimismo los dos did-
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conos muestran un libro abierto que puede aludir a su condi-
cion de martires, ya que, segin San Agustin: <los martirios de
los santos han sido y siguen siendo libros abiertos que nos en-
senan a triunfar sobre los errores, los amores y los temores de
este mundor, En el libro que muestra san Vicente se puede
leer una antifona (In Il nocturno, 1) «Levita Vincencius dixit
beato Vallerlio sic iubes pater sancte responsis iudicem aggre-
diars v un salmo (Psalmi Tuxta Hebr. 12,4-5) encabezado por
«Ave benigne Thue, el cual dice -Illumina domine occulos meos
ne unquam abdormiam in morte nequando dicat inimilcus]-.
En el de san Lorenzo se puede leer un salmo «Ave verbum di-
vinum reformatio virtutum restitutio sanitatus y el inicio de una
antifona dedicada a ¢l (Ad. Bened. Ant.): «In craticula te deums
(agradezco el soporte de Manuel Sinchez, del CSIC, y de Eva
Franquero y Ruth Tarrasa, de la Biblioteca de Museos, en la
identificacion de estos textos).

Finalmente en lo que respecta a la autoria de las pinturas, ple-
namente inmersas en la estética del gotico internacional, la
conservacion del retablo de la’ capilla del Desposorio de la ca-
tedral de Tudela, obra realizada por Bonanat Zahortiga en
1412 y donada por mosén Francisco Villacspesa, asi como una
tabla de san Agustin de la catedral de Zaragoza perteneciente
4 un conjunto ejecutado por este pintor en 1420, permiten atri-
buirle las dos tablas que se exponen. En este sentido el encar-
g0 que recibio Zahortiga en 1411 para la realizaciéon de un re-
tablo dedicado a los santos Magdalena, Cosme, Damiin y
Lucas con destino al convento de Santo Domingo de Huesca
pudo tener algin tipo de coincidencia cronologica con el en-
cargo de las pinturas de san Vicente y san Lorenzo.
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N.° 65

BARCELONA
NoMBRE: San Lorenzo
AvTtor: Bonanat Zahortiga

Procepencia: Retablo de San Agustin, Catedral
Locaupap PROCEDENCIA: Huesca

CroNoOLOGIA: Hacia 1415-1425

Funcion: Devocional

Tecnica: Temple sobre tabla

DiMENSIONES: 80,2 X 62 ¢m

Propierario: Museu Nacional d'Art de Catalunya (MNAC)

Ver texto de ficha n.® 64.
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