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Lluc Borrassa
Plany sobre el cos de Crist mort
Entre 1428 i 1433

Tremp damunt taula

235 x 156 cm

Museu Municipal de Pollenga
Procedent de |'església del Roser Vell
de Pollenga
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La pintura del Plany de Pollenga
mostra la imatge de Crist sobre un
lleuger sudari, el qual és sostinguc
delicadament per Josep d’Arimatea i
Nicodem, situats als extrems de la
composicié. Maria, lleugerament des-
plagada a la dreta de l'eix central que
marca la creu, sosté amb les cames el
cos inert del seu Fill. Sant Joan, trist
per la consumacié de la mort, acaricia
amb tendresa el cap del seu Mestre i
I'empara amb els genolls. En un ter-
cer pla de la composici6, s’hi repre-
senten les santes dones, Maria Salomé
i Maria Cleofas, a l'esquerra, i Maria
Magdalena, a la drera. En la part
superior del Plany s'inclou la figura-
ci6 de la creu, coronada pel titulus
trinmphalis -INRI-, la Santa Fag, la
tinica, els daus, la lluna i el sol que
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van presenciar l'esdeveniment, la
columna de la flagel-lacié amb les cor-
des, la trompera amb la banderola de
I'SPQR, la llanga, les vergues de bou,
la canya amb 1'esponja, 'escala i el
perizoninm. A la part baixa de la narra-
tiva del drama, hi ha un banc on l'ar-
tista va disposar la resta dels instru-
ments de la Passié. Les tenalles, els
claus, el martell, les mans injurioses,
la bossa de Judes i el recipient amb
vinagre.

Igual que la sort del seu auror, Lluc
Borrassa, la forruna de la taula no ha
estat del tot bona, ja que evidencia la
intervencié de més d’una restauracié
infelic. D'altra banda, les condicions
del pacre artistic no devien ser gaire
espléndides, ja que ens trobem davant
un tipus de pintura més interessada
per l'efecte cromartic que per la quali-
tat dels colors. Aquesta incidéncia,
més la repercussié de les restauracions
esmentades, ha motivat que els colors
de la composicié del Plany semblin
desmaiats i que el vestic vermell
intens de santa Magdalena sigui ara
rosaci. Una prova que mostra |'econo-
mia de recursos que va envoltar 'enci-
rrec és la ucilitzacié de  blau
d’Alemanya com a fons de la narrati-
va, Aquest pigment no s'usava gairebé
mai en l'escenificacié de les imatges
sind que s'emprava or i blau d'Acre,
un colorant precids que s'obtenia a
partir del lapislaczuli. A més, no hi ha
cap senyal del marc que devia envoltar
la pintura, raé per la qual sospitem
que no el va arribar a tenir.

Tanmateix, 'organitzacié compositiva
de l'obra mostra un bon emplacament
de les imatges i una técnica ripida,
perd molt precisa, que avalen la quali-
tat artistica de Lluc. Aquests resultats
justifiquen els motius pels quals Lluis
Borrassa va voler tenir l'esclau al seu
costat i el va perseguir en diverses
ocasions, com a conseqiiencia de les
seves fugides.

La pintura del Plany de Pollenca ha
estac atribuida per diversos investiga-
dors a Lluc Borrassi. N'és la causa el
parentiu que manté amb els postulats
pictdrics que emanen de la taula en
que es representa el Plany sobre el cos
de Crist mort, custodiada a la catedral
de Manresa, la qual va formar part del
retaule de Sant Antoni d'aquest tem-
ple, contractat a Llufs Borrassa I'any
1410. En aquest sentit, cal destacar, a
més de |'agermanament figuratiu que
hi ha entre ambdues composicions, la
repetici6 del gest de la Mare de Déu
de la pintura mallorquina quan, acu-
radament, s'apropa a la cara la ma
sense vida del seu Fill. Lacritud i les
mans de Maria mostren un clixé pric-
ticament idéntic al que es por advertir
a la taula de Manresa. Es evident que
I"autor coneixia molt bé 1'obra feta pel -
seu antic amo, si bé, en aquesta oca-
si6, va poder pintar la imacge sense
cap imposicio. Es per aquesta rad, per
la manca de la repeticié mimécica de
les caracteristiques formals de la pro-
duccié borrassiana, que alguns estu-
diosos han estat reticents a 'hora d'a-
eribuir la pintura a Lluc Borrassa.
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Lluis Borrassa. Retaule de Sant Antoni de Manresa. Plany sobre el cos de Crist mort

Lluis Borrassa. Retaule de Sant Antoni de
Manresa. Plany sobre el cos de Crist mort
(detall)

Lluis Borrassa. Retaule de Sant Antoni de
Manresa. Plany sobre el cos de Crist mort
(detall)
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S’han conservat diverses pintures
caralanes en qué es representa l'escena
del Plany. La primera, ja feta el 1351,
mostra fins a quin punt la iconografia
d’aquesta imatge ja estava fixada a
Catalunya en dates tan primerenques.!
Lany 1400, el capitol de la catedral de
Vic va encarregar a Jaume Cabrera
una taula en qué s’havia de representar
Jests «devallat de la creu» similar a la
que ja havia fer per a l'església de
Monti-sion. Pocs anys més rtard, el
1406, aquest mateix pintor va repre-
sentar la mateixa imatge al centre de
la predel-la del retaule de Sant
Nicolau destinat a la catedral de
Manresa, la qual, per I'esquema picto-
ric que palesa, ha servit per poder atri-
buir a la seva ma un Plany que prové
de Torroella de Montgri, actualment
conservat al Museu d'Art de Girona.?
Entre les composicions més reeixides,
a més de la que va fer Borrassa per a la
seu de Manresa, cal destacar els planys
conservats al MNAC i al museu de la
catedral de Girona, ambdds acostats a
Joan Mates. 3 Amb relaci6 a Mallorca,
destaquem el Plany que s'inclou en la
narraciva del retaule de Santa
Magdalena, conservac al convent de la
Magdalena de Palma, i el que forma
part d’'una predel.la feta per Gabriel
Moger, fins ara atribuida als pintors
Lépez, tots dos forca distanciats del de

Pollenca.#

En I'apropament a la imartge artisti-
ca de Lluc Borrassa, una part de la
singularitat del Plany de Pollenca
neix per la procedéncia mallorquina
de la taula i pels postulats pictorics
prou evidents d'arrel borrassiana que
mostra, els quals fan versemblant que
I'anrtic esclau fos I'auror de la pega.
D'acord amb els resultats d'una inves-
tigacié que hem dut a terme recent-
ment, el Plany que ara comentem és
la darrera obra d'un catileg que nosal-
tres creiem que es va iniciar en el
retaule de Santa Maria de Copons de
la col-leccié Montortal, contractat per
Lluis Borrassa, I'any 1402. 5

Amb relacié a 'acarament de la
composicié mallorquina i el retaule de
Copons -que cal destacar que presenta
repintades importants- apreciem trac-
taments pictorics similars, que tenen
molt a veure amb una técnica de pin-
zellada rapida i amplia que déna prio-
ritat al color per sobre del dibuix,
amb figures suaus i gesticulacions
delicades, que conviuen amb altres
dotades d'un caricter mole més fort.
Aquestes imatges evidencien el carac-
ter de Lluis Borrassa i d'altres mem-
bres del seu taller, especialment el de
Bernat Despuig. Els cossos prims sén
tractats amb una gracilitar caracreris-
tica que agermana algunes de les
imatges de la predel-la amb la Maria
Magdalena del Plany mallorqui. La
preséncia de la Mare de Déu de la
Misericordia al retaule de Copons i els
punts de contacte que aquesta compo-
sicié manté amb la produccié pictori-
ca mallorquina, d'una banda, i I'ads-
cripci6 d'un Lluc Borrassa de
vint-i-set anys a |'obrador del mestre
gironi, de l'alera, és una incidéncia
que no ens pot passar desapercebuda
quan tractem d'identificar la ma de
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I"autor del moble de la col-leccié
Montoreal. En la rasca dificil que
suposa l'aillament de la personalirac
pictorica de Lluc entre I'ampli cacaleg
d’obres assignat al seu mestre, és
important saber que l'esclau va ser
comprat @ Mallorca i que hi va retor-
nar, el 1428, poc després de la mort
de Lluis Borrassi. 5 Anys més tard, el
1434, consta que Lluc Borrassa va
morit a Séller. 7

La valoracié econdmica de la pro-
ducci6 de Llufs Borrassa ha evidenciat
la manera de funcionar del ctaller i
també les diverses modalitats de con-
tractacid del pintor gironi. Aquest
apropament permet poder entendre
millor alguhes obres inscrites en la
produccié borrassiana, les quals, rot i
que sén pintures documentades, no
s'adiven amb la produccié més genui-
na del mestre gironi. En aquest sentit,
el fet que el preu del retaule de
Copons sigui sensiblement inferior al
de la resta de conjunts analiczats rati-
fica, en aquesta ocasié des del punt de
vista econdmic, que el moble no el va
fer Borrassa, siné que en realirat va ser

salitzat per un membre destacac del
seu obrador. A més del Plany de
Pollenga, a partir del moble de
Copons creiem que la pintura de Lluc
Borrassa es pot advertir en algunes
parts dels retaules de Sant Joan
Baptista, conservat al Musée des Arts
Décoratifs de Paris, i de Sant Miquel
de Cruilles, custodiat al Museu d’Art
de Girona, a la taula de Sant Esteve de
Palautordera i al moble de la catedral
d’Anvers.

A partir de l'analisi estilistica de la
produccié borrassiana es poden apre-
ciar diversos esquemes figuratius, tant
des del punt de vista pictoric com del
que afecta més a la composicié de la
imatge, entre els quals sobresurt un

grup de peces de procedéncia gironi-
na. Aquestes pincures, incloses per
Gudiol dins el caraleg de Lluis
Borrassa, destaquen perqué palesen
una concepcié de lart borrassia forga
original en queé l'autor s'apropa, pero
alhora es distancia de manera brillan,
d'allo que considerem més genui del
mestre actiu a Barcelona. Segons
Gudiol, l'autor d'aquestes taules apa-
reix per primera vegada al Calvari del
retaule de Terrassa i I'acaba de visua-
litzar al Plany sobre el cos de Crist
mort de Pollenca.® Pel que fa a aques-
ta proposta, no estem d'acord amb
l'estudiés a I'hora de relacionar la rau-
la mallorquina amb la resta de pintu-
res, principalment amb les d'origen
gironi, les quals mostren la ma d'un
altre artista proper al taller dels
Borrassa de Girona.?

FRANCESC RUIZ | QUESADA

1 Ens referim al Plany de la catedral de
Tortosa, vegeu J. GUDIOL | RICART, S. ALCO-
LEA | BLANCH, 1987, p. 64, fig. 296, A
proposit d'aguesta tematica, cal tenir present
el nombre abundant de conjunts escultdrics
del tres-cents que escenifiquen aquest episo-
di i els punts de contacte entre la pintura i la
imatgeria, vegeu J. BRACONS, 1987, p. 137-
145,

2 Vegeu YARZA, 1993, p. 49-61, fig. p. 47
i &1 i J. GUDIOL | RICART, S. ALCOLEA |
BLANCH, 1987, p. 95, fig. 451 i 455,

3 Vegeu R. ALCOY, M. M. MIRET, 1998, p.
58-59 i 158-162. En relacié amb el que es
conserva al museu de la catedral de Girona,
Gudiol | Alcolea I'inscriuen en 'obra atribuida
a Jaume Cabrera, vegeu J. GUDIOL | RICART,
S. ALCOLEA | BLANCH, 1987, p. 95, fig.
453.

4 Vegeu F. RUIZ | QUESADA, 1997 (b), p.
113i 114, ndm. 2.

5 Vegeu F. RUIZ | QUESADA, 1998.

6 Gabriel Llompart ha descobert una
referéncia d'arxiu que situa Lluc Borrassa a

Palma, I'any 1428. Vegeu G. LLOMPART,
1998, doc. 87.

7 Per a l'estada de Lluc Borrassa a
Mallorca entre els anys 1428 i 1434, vegeu el
text introductori de pintura d’aquest cataleg.

8 Vegeu J. UDIOL | RICART, 1953, p. 89.

9 Les taules en qiestid, en qué nosaltres
no encloem la disputa de sant Pere Martir
amb els heretges, representen les escenes del
Calvari, de I'empresonament, de Jesids davant
Pilat i de la flagel-lacio. A partir d'aquestes
imatges, es pot observar facilment un canon
allargat i un moviment de les figures, com
també un repertori de fisonomies que no
estem acostumats a veure en la produccid
adscrita a Lluis Borrassa. L'anonim imprimeix
una vaporositat formal que omple el volum
dels personatges que integren l'escena de la
composicio pictorica. Caracter | gracilitat,
alhora que enginy resolutiu, son les particula-
ritats que defineixen el paradigma d'una pin-
tura suau, perd alhora capag de resoldre
alguns dels expressionismes més atraients del
periple borrassia. La relacié del canon figura-
tiu d’aguestes composicions amb algunes
obres del Rosselld —recordem en aguest sentit
el Calvari d’un retaule probablement dedicat a
sant Andreu, conservat actualment a I'Offen-
tliche Kunstsammulung de Basilea- i els deu-
tes que la primera produccié de Joan Antigd
manté amb les quatre pintures fomenten I'ori-
gen gironi de les taules més enlla del possible
camp d’irradiacid del més genui Lluis
Borrassa i en potencien I'adscripcid al taller
de Francesc Borrassa. Per a la relacio de les
quatre pintures amb el taller de Francesc
Borrassa, vegeu F. RUIZ | QUESADA, 1997,
p. 71. Quant al Calvari rossellonés, vegeu J.
GUDIOL | RICART, S. ALCOLEA | BLANCH,
1987, fig. 621.
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