A I'entorn de les pintures gotiques
del Museu de Terrassa

La col-leccié de pintura gotica del Museu de Terrassa esta formada,
principalment, pel conjunt pictoric de les Esglésies de Sant Pere i per les
pintures procedents del llegar fet a la ciutar per Josep Soler i Palet. El primer
grup d’obres es conserva a 'església de Sant Pere, a excepcié de nou plafons de
pintura mural procedents de Santa Maria —ara custodiats al Museu~ dels quals
se’n mostren dos en aquesta exposicié (cat. nim, 20) i als quals cal afegir els
dotze fragments de pintura mural que van ser arrencats de I'església de Sant Pere
i Sant Ferm{ de Rellinars.

Pel que fa a les pintures de Sant Pere de Terrassa, destaquen un bon nombre de
composicions de 'antic retaule major d’aquest temple, fet per Llufs Borrassa
entre els anys 1411 i 1413, ¢l retaule de sant Miquel, iniciat per Jaume Cirera
i acabar per Guillem Talarn el 1451, i el retaule dels sants Abdé i Senén, pintat
per Jaume Huguer entre 1459 i 1460. La intervencié majoritaria dels caps del
taller en aquestes obres incrementa el seu valor i fa que siguin una referéncia
obligatoria en la comprensié de I'evolucié artistica dels seus autors i de I'art del
segle XV al Principat.’ Tanmareix, objectiu d'aquest article no és comentar
aquests retaules siné fer una petita aproximacié a la resta de pintures gbtiques
que es conserven al Museu de Terrassa i que formen part d'aquesta exposicid,
les quals provenen de la Col-lecci6 Soler i Paler, a excepci6 de la predel-la de
I'antic moble de Sant Salvador de les Espases, d'una taula dedicada a cinc sants
franciscans i d’una part d’una predel-la amb les imatges de Crist, la Mare de
Déu, sant Joan Baprista i un sant bisbe.

La primera obra del discurs, que mostra les pautes estilistiques del primer goric,
¢s un porticé d'un retaule dedicar a sant Bartomeu (cat. ndm. 1) on figuren dos
episodis hagiografics del sant, coronats per un angel. En la primera escena es
representa el moment en qué el rei Astiages proposa a sant Bartomeu que adori
I'idol que hi ha figurat damunt la columna. Sant Bartomeu va ser acusar de
convertir Polimius, germa del rei Astiages, a la fe cristiana, i per aquesta raé

i per negar-se a adorar I'idol va ser apallissat i escorxat. La segona figuracié
recull el martiri del sant en una creu en forma d'aspa, lligat cap per avall.

La peca, comentada per diversos estudiosos, palesa la irradiacié de I'art frances
més enlla dels Pirineus i s’ha suposat que podia procedir de Navarra o Aragé.
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Una de les obres més interessants de I'exposicié és un compartiment en qué es |
representa 'escena de la Pentecosta (cat. nim. 2). La pintura va formar part
d’un retaule, suposadament procedent de Tord de Riubregos, del qual es
conserven dos compartiments al Museu Nacional d’Art de Catalunya,
concretament I"Anunciacié a sant Joaquim i a santa Anna (MNAC/MAC
24076) i el Naixement i Presentacié al temple de la Mare de Déu
(MNAC/MAC 15853), i un altre de I'Ascensié en una col-leccié privada de
Parfs.” L'amplia narrativa del moble, que inclou passatges de la vida de santa
Anna i també de la Mare de Déu, fa suposar que el conjunt va tenir una
advocacié doble. Linteres de la figura del Mestre de Tora —designar per Post
amb I"apel-latiu de Mestre Rusiiiol, perd esmentat per Ainaud amb aquest nom
per la procedéncia suposada del moble— es fonamenta en la incorporacié rapida
que fa l'artista de les noves formes familiariczades amb el llenguatge del goric
internacional, tot i que la seva obra palesa una formacié dins el corrent
italianitzant.” Les expectatives suposades pels investigadors a partir d’aquest
paradigma figuratiu innovador han motivat que I'obra atribuida al pintor
superés les possibilitats propies de I'artista i que hagin estar assignades a la seva
mi una taula de la Mare de Déu, conservada al Museu de la Catedral de
Barcelona, i un compartiment de la Mare de Déu de la Llet entre sant Bernat

i sant Bener, antigament custodiar a la Col-leccié Garnelo de Madrid, a partir
de les quals s’ha proposat una possible identitar entre ¢l Mestre de Tora i el
pintor Pere de Valldebriga.” La descoberta d’unes pintures sobre taula a la
localitar castellonenca de Cinctorres ha suposar una revisié del cataleg d'obres
atribuit al Mestre de Tord, a partir de la qual cal partir de composicions com la
Pentecosta del Museu de Terrassa per entendre la pintura més caracteristica
d'aquest pintor.” A més de les quatre taules relacionades amb el retaule de Tora
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de Riubregés, també s’han de tenir presents dos compartiments d’un conjunt
maria en qué s'hi representen la Nativitat, coronada pel profeta Isaies, i la
Dormicié de la Mare de Déu, ambdues composicions conservades a col-leccions
privades barcelonines, i també, tot i que cal considerar la intervencié del aller,
¢l retaule de la Mare de Déu, sant Joan Baptista i sant Pere que es guarda al
Museu Cau Ferrat de Sitges.”

El vincle que hi ha entre I'obra del Mestre de Tord i una de les mans que va
participar en les tasques de la pintura del criptic reliquiari del Monestir de Santa
Maria de Piedra, ara a I'Academia de Historia de Madrid,® pot tenir relacié amb
dues referéncies que hi ha al revers de la taula de la Pentecosta (cat. ném. 2),
les quals informen que I'antic retaule, del qual formava part la composicié,

ja havia estat desestructurat en els primers anys d'aquest segle alhora que,

una d’elles, relaciona la peca amb la poblacié aragonesa de Rubielos de Mora.”?
Tot i que no desestimo que I'andnim auror fes algun treball per a Tora de
Riubregds, aquesta referéncia contradiu ¢l suposat origen de la pintura de la
poblacié de Tora i crec que pot estar relacionada amb Aragé. La peculiar solucié
dels vestits i fins i tot la manera de resoldre les composicions dedicades a la
Passié de Crist del triptic i algunes de les pintures atribuides al Mestre de Tora

pintures de Castelid amb els compartiments de la Catedral de Barcelona | de (3 Col leccin Garnele, atribusm
&Questes peces a la ma del Mestre de Cinctorres, autor que spropem al pintor Pere Lembri, | a més fem un
repiantajament de |a figura del Mestre de Tors; vegeu Ana Maria Calvo, La restauracicn de pintura sobre tanfa,
Su aplicacion a tres retablos gdticos levantings, Castelld, 1995, Rasa ALCOY | Francesc RUIZ | QUESADA,

'El Mastre de Cinctorres | el Mestre: d'Aibocasser. Inici d'una rewisio sobre la pintura castellonenca en temps
del gotic iferhacional’ 4 XL Assemblea intercomarcal d'Estudiosos, Morella, 12-20 d'actubre de 1996

(en premsa) i Francesc RUR | QUESADA, ‘Atribuida a Pare Lembirl. La Viegen v el Nifia con angeles misicos’

& Cathalonia, Arte gobico en jos siglos XIV-XY, Madrid, 1997, pag. 130-124, (catileg d'exposicid)

7 Vegeu Ch, R, POST, op, oft., Il pag. 303-306, fig. 1851 Vil, pag, 743.

8 A aquests mateixa ma, Maria del Carmen Lacana relaciona un Calvar: conservat a l'església de Bulbuents
(Saragossal | deseshiima gue l'auter sigw el pintor Juan de Lew; vegeu M.C. LACARRA, Coronamiento de
retabio procedente del monasteno de Veruela' a Jovas de un Patrimonty, Saragossa, 1990-1991, pag. 1€

9 Al revers de 1a taula hi ha una marca de tampd i unz engueta amb les notes seguents <CIENTRAL) ARAGON
RUBIELOS DE MORA. 13 5. 9.05+ 1 «13.036 imp. Domenech Clentiral de Aragén, Pequeédia Velocidad. DE..A
0.5. n* 232 gel 25 de Novbre de 1903 Mod. S.E. n* 25-. En aquesta matexa etiqueta tambe figura ‘Nimerg
de buitos 67, El nimero 6 e< legeix amb dificultat, 130 per 12 qual no es pot desestimar que fos un' 5 | que
informés. del nombre de comparbments conservats de Fantic retaule. Quant o la referencia 19 & 9.085,
pot ser gque comi noticia de @ data de! transport, 1 qual sena el dia 19 de juny de 1505, | més 5 es
considera que els compartiments de! Museu Naciona! d'Art de Catalunya van ser adquinits per ia Jun
Mumcipal de Museus | de Belizs Arts el 1910 Quant a la procedéncia, &l suport de fusta de les &z
MNAC és de pi siivestre, el qual, tol | que s'utiitza preferentment a Arago, tambe vz ser emorat a L
en el segle XV, vegau ). MARETTE, Connaszance das primitifs par I'stude du bois, Paris, 1961, pag. 4869
La comparyia de ferrocarrils Central de Arapdn era d'ongen belga | va eaplotar 1a Wnia Calatand-Sagunt-
Vaiencia 2 partw de Many 1901. Ates que la mdicacid de Rubielos de Mora consta impresa amb tampd,
informa del loc de facturacid de la peca, es a dir, l'estacio de Rubielos de Mora. En relacio amb aguest
origan, com que 'estacio es troba distanciads de Rubselos, cal tenir present també les viles del ssy sntorm;
vegeu Elas TORMO, Levante, Madrid, 1923
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poden al-ludir a aquesta giiestié. En aquest sentit, cal observar les il-lacions que
hi ha entre I'estructura dels dos compartiments conservats en col-leccions parti-
culars barcelonines i la fusteria del moble de Saragossa, aixi com la preséncia
dels profetes que coronen la compaosicié.'” Aquesta connexié fa pensar en un
pintor que va participar en la produccié artistica aragonesa dels anys setanta

i vuitanta del segle XIV, perd que, molt probablement, va traslladar la seva area
d’activitat a les terres del Principat en la darrera década de la centiria esmentada.

Forga sovint, s'ha parlat de pintors actius a Catalunya que van enllestir encarrecs
que provenien d'Aragd, perd no ha estat gaire comentat que artistes aragonesos
fessin el cami contrari, en la segona meitat del segle XIV. En aquest sentit, no
crec desafortunat tenir present la relacié del pintor Joan de Calataiud amb
Guillén de Levi —artista que en alguna ocasié ha estat considerat per alguns
estudiosos com a possible autor de les pintures del triptic reliquiari del Monestir
de Piedra—, i la seva preséncia a Barcelona a partir de 'any 1391.'" D’altra
banda, rambé cal valorar que Joan de Calataiud va enllestir treballs per a la

10 En refacio amb aguesta aiestio, en lestud) que vam fer amb Rosa Alcoy vam assenyalar els punts de
contacte que hi ha entre aguest tipus de taula amb coronamenit | un retaule fragmentari de sant Mateu, rag
per ta qual no vam desestmar que les pintures poguessin tenir un ongen castellonenc, vegeu Rosa ALCOY
i Francesc RUIZ | QUESADA, cp. cit., Morella, 19-20 doctubre de 1996 (en premsa), La refacic. entre alguns
dels internacionalismes presents a ['obra del Mastre de Tora i algunes pintures castellonenquas devien tenir
una correspondéncia amb Arago. la qual s pot abservar en les escenes de |a Passio de Cnst incloses en el
triptic del Monestr de Piedra, fat Fany 1390, i també en el Calvari | en la Mara de Déu de Bulbuente; vegeu
Francisco ABBAD RIDS; Catalogo Monumental de Esparia. Zaragoza, Madrid, 1857, 1I. fig, 8421 BAZ, Pel que
fa a Castelld, la desaparitio majbritaria de la produccio artistica d'aquesta zena no permet identificar, de
manera definitiva, 'obirz d'artistes com Bartomed Centelles, Guilem Ferrer o Fere Forner, els quals van pintar
retaules destinats a diverses pablacions de Terol. 5i que es pol saber amb Seguretat gue cap de les pinfures
assigriades a la ma del Mestre de Tora no procedia de Tora de Riubregés, ongen que no he estat justificat
| que necessita d'una recerca mes amplia; 5 haurd de potenciar aguests artistes del nord de Castelld en la
valoracid de l'autoria del cataleg d'obres atribuit a I'anonim autor. Tanmateix, fes limitaciens d'aguest tréball
tan que posposi [analis d'aguest tema tan intéressant a un estudi proper,

L1 El 15 degensr de l'any 1378, «Johan de Calatayu, pintar, habitant de Caragocas va nemenar procuradors
Pedro Barrad i Juar Sorp, escriptura en la qual va actuar com a testimoni el pintor Guillén de Levi, vegeu
M. SERRANC Y SANZ, Documentos relativos a la pmitura en Aragon durante los siglos XIV y XV a Rewsta de
Archivos, Bibliotecas y Museas, XXXV, 191§, pag. 409, doc | Pal que fa a la possibilital que Guillén de Leyl
fos I'autor ge ['obra, vegeu els comentaris de Serranc y Sanz, Josa Maria SANZ ARTIBUCILLA, "Guilién y Juan
de Levi pintores de retablos’ a Sefarad, Madrid, 1944, pag. 7398, pég. 81 | 82 | Fabién MANAS BALLESTIN,
Pintura gotica aragonesa, Saragossa, 1879, pag. 8687 Segons Lacarra ['ananim autor de fobra, conegut 2
vegades amb el nom de Mestre del Monestir de Piedra, «no responderiz sino al resuitado dé la colaboracion
de varios pintores, probablemente raragozanos, aue, iras haber aceptado las ensenanzas de ja escuela
catalana durante bastante fempe, comenzaban a indepenidizarse para iniciar un AUEVD camipox; Vegau
M. 2. LACARRA. ‘La infuencia de Jos pintores itallanos en los talleres aragoneses durante al siglo XIV' a
Homenaje & Federico Balaguer, Osca, 1987, pag. 425447, pag. 442.447, En la lista d'artistes aragonesos
que van treballar a Catalunya en la segona meitat del segle XIV, cal destacar, a més del pintor Liorenc Sara-
gossa, Sancho Lengares, el qual consta corm 2 pinter de Barcelona [any 1378, vegeu Jose Mana MADURELL
MARIMON, ‘Ef pintor Luis Borrassa. Su vida, si fiempo, sus seguidoras, sus obras’ a Anaies y Boletin de los
Museus de Arte de Barcelona, Barcelona, 1949, VNI, pag. 143, reg. 281, | com a pintor de Saragcssa a partir
de 1382, en agquesta coasio relacionat amb al també pintor Pere de Valldebriga: vegeu Jose Maria MADURELL
MARMON, El Arte en ja comarcaalta de Urgel’ a Anales y Baletin de los Museos de Arte de Barcelona, >
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comarca de la Segarra i més concretament per a Sanaiija, poblacié propera a
Tora de Riubregés.'*

En l'aproximacié a la obra del Mestre de Tora, crec que s'ha de valorar la
incidéncia que va tenir en la seva pintura el Mestre de la Passié del monestir

de Piedra, autor que pot estar relacionar amb la presencia d'artistes estrangers

a Aragd, com per exemple la de Joan, també conegut per Enechi, i Nicolau de
Brussel-les. La consideracié de I'arquebisbe Lope Fernidndez de Luna i de la
familia reial cap a aquests autors garanteix el seu art, especialment ¢l de Joan,

i es dona la circumstancia que, després de treballar molts anys a Aragé, apareixen
documentats a Barcelona en la darrera década del segle XIV."? Pel que fa a Joan,
el fer de ser contractat per I'arquebisbe, un encarrec que va rebre del rei Pere 111
¢l Cerimoni6s i la concessié de la truaneria de la vila de Tarrega i després de la
de Sogorb, que li fa I'infant Marti, poden esdevenir importants en la valoracié
de I'artista i en la comprensié de les primeres influéncies internacionals en la
pintura de la corona catalanoaragonesa, les quals es fan evidents en 'obra del
Mestre de Tora.

La pega que ve a continuacié és un fragment d'una predel-la en que sinclouen
les imatges dels apostols sant Tomas, sant Jaume el Menor i sant Bartomeu (cat.
nim. 3). Es tracta d’una obra d'un nivell artistic forga bo que remet clarament
a la produccié feta des de Valencia. La tipologia retaulistica valenciana en els
segles del gotic palesa diferéncies notables en relacié amb el retaule catala.

Harcelona, 1946, pag. 31. En relacié amb aguest artista, & qual ha estat consigeral per algun estudios autor
del retaule de la Mare de Deu de Longares, obra que s conserva en aquesta localtat | al Museu Nacional
d'Art de Catalunya (IMNAC/MAC 64025); vegeu tambe M. SERRAND ¥ SANZ, op. cit.,, 1915, pag. 416, doc.
Wi, 1917, pag. 239, doc. LXV

12 En la meva tes: doctoral he donal a coneixer un document inédit de 'any 1391, en gué Joan de Calataiud va
contractar & Barcelona, untament amb el pintor giron! Miquel Canyelles, un retaule per 3 | confraria del Sant
Salvador que shavia de destinar a lesgiésia de Sanauja, per un valor de 55 llieres; vegau Francesc RUIZ
| QUESADA, op. ot., Barcelona, gener 1999, pag. 469471, Fins ara, no es coneixia res de lactwitat de
Canyeles 3 Bancelona ni tampoc de Nassociacié arlistica amb Joan de Calataiud, del qual només es te ia
noticia que va pactar amb &l marcacer de Barcelona Fere Sabiula la pinfura oe dos retaules | uns estendards,
el 1400; vegeu Jose Maria MADURELL | MARIMON, op. cit., Barcelona, 1950, Vill, pag. 61 | 62, doc. 56. Un
dels retaules que havia ¢a fer es va dedicar a sant Migue! | anava destinat & Faltar major d'una església de
GuE no sindica &l rom, L'alire mobie va tenlr com a Sdvocacions prncipals 1a Mare de Déu da ta Pretat, sant
Joan i-sant laume.,

13 Lany 1379, joan | Nicolau ¢8 Brussel-des van sar contractats per  Lope Ferndndez de Lunz per a 1a realitzacio
dels treballs gue aquest arquebisbe els encarregues | pel saian dian de 13 sous, en el cas de Joan, i de 5
sous, &n el de Micolay. L3 molt elavada quantitat aborada a Joan 1 &l f2t que fos pimtor de ia casa de Minfant
Marti fan referéncia a k2 importancia que deura tenir agues! artista gue venia del nord, & qual no se sap si es
el mateix que "any 1402 va ser condemnat 2 Cervera per diverscs robatons; vegeu M, SERRANG Y SANZ, op
cit, X0V, 1915, pap. 4141 415, doc. li; Jose Maria MADURELL | MARIMON, op, cit., Barcelona, 1949, Vil
pag. 104, reg. 82 | 83; Josep GUDMOL | CUNILL, Eis Trascentistes (La pinfura mig-eval catalanal, Barcelonz
1924, 1, pag. 149-150.



Una d’aquestes dissemblances és, precisament, la dimensié del bancal —forga
més petit en ¢l Llevant— i la disposicié dels personatges que s'hi representen.

La figuracié dels sants asseguts a terra 0 en un banc és una férmula molt
emprada a Valéncia i parcialment difosa a Aragé. Des del punt de vista estilistic,
les imatges dels apostols de la predel-la de Terrassa, principalment la de sant
Bartomeu, s6n forga coincidents amb els models sorgits des del raller del pintor
Antoni Peris, En aquest sentit, cal tenir present el bancal del retaule de Pego,
actualment desaparegut, i també les imatges dels apostols del retaule de la lessa,
conservat a església parroquial d’aquesta localitar llevantina. La pega de
Terrassa és un fragment d'una predel-la que, com a minim, deuria incloure la
figuracié de sis apdstols, tot i que és forga probable que el nombre fos més gran.
La personalitat artistica d'Antoni Peris cal reconstruir-la a partir de la taula del
martiri de sant Bernat i de les seves germanes Maria i Gricia, conservada a la
Catedral de Valencia, la qual és I'inic testimoni del retaule dedicar a aquest
sant, contractat 'any 1419, i 'inica del pintor documentada amb seguretat. '

La segiient obra és un Calvari (cat. nim. 4) que mostra un esquema figuratiu
de caire popular amb referéncies arquitectdniques que poden derivar de models
molt més reeixits, divulgats a Lleida i a la Franja pel Mestre d’Albatarrec.

Una altra pintura que també palesa les limitacions artistiques del seu autor és
la predel-la del retaule de Sant Salvador de les Espases (cat. nim. 5), ¢l cos
superior del qual va ser cremat I'any 1936. A partir d’aquest bancal i de les
reproduccions fotografiques deficients incloses en 'estudi fet pel P Joan Sola

el 1929, crec que el seu autor va congixer la produccié de pintors com Jaume
Cirera i Guillem Talarn.!® Les tipologies figuratives incloses a la predel-la

14 A l'entom del retaule de Nostra Senyora de Graci2 i els Grans Mestres de Maontesa, també conegut com &
retawle d'Olleria, Saralegui va relacionar un grup de pwitures com a obres d'un mateix pimtor que va anomenar
Mestre d'Olleria, artista que mes tard s'idertificara amb Antoni Penis; vegeu Leandro DE SARALEGUI
'E! Magstro del retablo mentesiano de Olieria’ a Archivo Espariol de Arte, Madrid, 1942, XV, pag. 244261
| Leandro DE SARALEGLY, ‘Discipulos del Maestro de Cfieria"a Archivo Espaniol de Arte, Madrid, 1943, XV
pag 16:38. L'any 1963, Cerverc Gomis va publicar el contracte del retaule de sant Bernat, pero no va ser
lins & 1975 que Heriard Dubreml va refacionar el text amb e compartiment conservat a la Catedral de
Vaiéncia, vegeu Luis CERVERD GOMIS, Pintores levantings® su crongiogia v documéntacion’ a Anales del
Centro de Cultura Valenciana, Vaiéncia, 1963, pag 144-145; Mathieu HERIARD DUBREUIL, Decouvertes
La Gothique a Valenced a L'Dell, 234.235, Lausanz, 1975, 1 i, en relacit amb la pintura; vegeu Vicente
SAMPER Martino de San Bemardp, Mariz y Gracia’ a La iz

i), Pitarch també considera com a obra documentada d'Antoni Pers |a tauta

ias indgenas, Valéncia, 1999, IH, pag. 324

fig. pag. 345, (cathleg dexpos
de la Trindat conservada al Museu £ cpal de Vic 1 atrbuen una predella amb apostols de la Collecci
Matey que nc he pogut localitzar; axd m'ha fet dubtar 5 tal vegada volgues refanrse al bancal de Terrassa;
vegeu Antom JOSE | PITARCH (ed. E. Liobregat i J.+ YVvarsl, 'Les arts plashques. lescuftura i [a pinfura
gotiques” a Historia de lart al Pais Valencia, Valencia, 1986, |, pag. 453480, pag. 226.

15 Vegeu Joan SOLA, Sant Salvador de les Espases, Barcelona, 1929, ed: facsimil, Barcelona, 1990, pdg 37,
vegey també pag, 5355 Pel que fa a la pintara de Jaume Cirera; vegen Rosa ALCTY | Francesc RUIZ |
QUESADA, Bernat Despulg. Desvetlament d'una personaital, Barcelona len premsal
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denoten un parentiu amb el llenguatge fred i de linies anguloses difés per
Cirera, alhora que l'estilitzacié de les imatges pot al-ludir a esquemes visuals més
associats amb la pintura de Talarn. En la comprensié de 'origen d'aquesta obra,
és convenient recordar la dependéncia de I'ermita de Sant Salvador de les
Espases amb Manresa, la qual fa pensar en les comandes que Cirera va enllestir
per a aquesta poblacié.'©

D’altra banda, la relacié de Cirera amb Guillem Talarn, que s'evidencia a través
del reraule de sant Miquel destinar a I'església de Sant Pere de Terrassa 1 el de
sant Pere de Pierola, implica que alguns dels membres del seu obrador coneixien
les solucions d’ambdés artistes.!” Pel que fa al lligam amb Manresa, tot i que ¢l
terme de les Espases va ser adquirit pel Monestir de Montserrat se sap que va ser
administrat pels consellers de Manresa, els quals «elegeixen els Jurats obrers per
administrar els béns de I'Ermira, i fer les reparacions convenients».'® El vincle
de Jaume Cirera amb Manresa i la dependéncia de I'ermita en relacié amb
aquesta poblacié em fan pensar que I'autor del retaule de Sant Salvador va ser,
probablement, algun pintor manresa.'”

La pintura segiient és un fragment d'una Pentecosta (cat. niim. 6) en qué shan
conservat les imatges de la Mare de Déu i de sis dels apostols rebent els dons de
I'Esperit Sant. Segons la meva opinid, estilisticament la pintura mostra contactes
amb la produccié de Pere Garcia de Benavarri, tot i que cal pensar en I'obrador
d’aquest mestre a I'hora de cercar la personalitat del seu autor. Pere Garcia de
Benavarri va incidir en diversos pintors, d'entre els quals, a més del Mestre de
Viella, cal destacar Pere Espalargues, pintor de qui es ¢ poca informacio.

16 Dwersos documents datats en e periode 1437-1439 fan referéncia 2 la contractacio feta a Jaume Cirera d'un
retaule per & la confraria de Sant Miquel de Manresa, el gual havin estat pactat amb el pintor Mateu Ortoneda
el 1425; vegeu Josa Maria MADURELL | MARIMON, op, cit., Barcelona, 1950, VIll, pag. 374, doc. 363; X,
1952 pag. 262 | 299-303, doc, 736 1 783.785. En la valoracid de 13 incidéncia de Cirera, cal no oblidar els
IHgams que van haverhi entre aquest artista « el pmtor Jauma Cabrera axil com els treballs que va ter Cabrera
per & Manresa | per 3 Santa Manz d'Esparreguera. vegeu Joaguin YARZA, 'El retaula de Sant Nicolay | Sant
Miguel de Jaume Cabrera’ a Retaules gdlics de 2 seu de Mapresa, Manresa, 1993, pag. 4551 | José Maria
MADURELL | MARIMON, op. cit., Barcelona, 1950, VI, pag. 334-335, doc, 320

17 Consta que 2 la mort de Jaume Cirera, Guillem Talarn | Pere Terrers s van fer chrrec de |3 pinfura

oun

{ Pere ge Pierola | que Ginllern Talarn va scabar el retauie de Samt
{PERE, Barceiona i la seva
tustoria. L'art i [a cuftura, Barcelona. 1975, I, pag. 125, doc. B2; Jose Marla MADURELL | MARIMON, op. cit

Barcelona, 1952, X, pag. 352-353, doc. B4

g per 2 lesglésa parrogual de Sa

Miguel de les esgléses de Sant Pere de Terrassa, vepgeu Agusti DURAN | SA

18 vegeu Joan SOLA, op. cit,, Barcelona, 1990, pag. 37; vegeu tambe pig 53-55

£T | AR

19 Pl que 1z 2 1a nomina d'artistes manresans, wegeu J. SARR 5, Art @ Artistes Manresans, Manresa,
1916, Cal destacar que er les dates que suposem gue as va fer @ ratpgle de sant Salvador, Maurici de
Guards consta cam a pintor de Manresa; vegeu José Maria MADURELL | MARBMON, op. tit., Barcelona, 1943,
Vi, pag. 140, rag. 253
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Tanmateix, es coneix la seva pintura gracies a la inscripcié del retaule d’Enviny,
en la qual s'indica que I'obra va ser feta per «pere espalargues pintor de moli(n)s
en I'any m cecchoxexs. Y Aixi doncs, el moble d’Enviny és el que ha permeés als
estudiosos atribuir el Calvari del Museu de Terrassa (cat. nim. 7) a la ma de
Pere Espalargues. El cataleg d'obres assignades a aquest pintor informa que va
treballar principalment al Pallars i a la Ribagorga.”!

Lactivitat d'artistes secundaris que atenen els encarrecs de poblacions menors
queda reflectida en la Mare de Déu que ve a continuacié (cat. nim. 8).

Es tracta d’una composicié que va formar part d'una predel-la i que devia
acompanyar la imatge de Crist, al centre, i la de sant Joan, a I'altra banda.

Els infantilismes de la pintura remeten a un tipus de produccié, mancada ja
de validesa, que recull propostes anteriors i que pot recordar algunes solucions
menors com, per exemple, les de l'obrador del Mestre de Viella.

En l'area d'influéncia de tipus flamenquitzant que origina la produccié darrera
de Jaume Huguet és on cal emplagar la taula dels sants Berardo, Pere, Ot, Acursi
i Adiuto (cat. nim. 9). En aquest sentit, s’ha de tenir present I'acrivitar d'algun
pintor que no només coneix la pintura d’Huguet, siné que també va treballar
juntament amb ¢ls Vergés. En relacié amb les advocacions representades, cal dir
que els cinc sants van ser martiritzats al Marroc el 16 de gener de 1216, rad per
la qual també s6n coneguts amb el nom dels Cine Primers Martivs Franciscans.
Es comenta que sant Francese, quan va contixer la mort d’aquests cinc marrirs,
va exclamar: «Ara puc dir amb seguretar de tenir cine framenors.»** La preséncia
dels cinc angels que porten les corones de santedat dels cine martirs, els quals
porten el llibre de la Regla de sant Francesc i la palma del marriri, fa al-lusié a
la seva consagracié, efectuada per Sixr IV el 7 d'agost de 1481, data que esdevé
una referéncia post quem pel que fa a la realitzacié de la pintura. Un dels
atractius de I'obra és precisament la seva iconografia, ja que sén pocs cls
testimonis gotics que tracten aquestes advocacions. Quant a aquesta qilestio,

cal tenir present les composicions amb representacions de sants franciscans
atribuides als Vergds que ara es conserven a Filadelfia, ja que hi inclouen les
imarges de sant Ot i de sant Acursi.”* La taula de Terrassa sembla fragmentada

DU GUE TRAPEER

Mispanic Sociely of America, Nova York, 1930, pag £1-T0.

lcgue of Pambngs (14th and 1 5th centuries) in the coiection of the

u Jose Maria MADURELL | MARINMON, Pedro Nunyes y

5, pintores oe refablos’ a Anales y Boletin de los Museas de Arte de Barceiona. Arte Antigud

21 En el testament d'un fill de Fera Espalargues, atorgat a Barcelona = 29 da gener de |

srtista havia estal pintor de la vila de Benavarri; vegs

Enngue Fern:

3, pag. 61, nota 96
22 Vegeu Giovanni ODCARD), ‘Berardo, Pietro, Ottone, Accursio e Adiuto” 2 Biblhotheca Sanctorum, Roma. 1962
23 Vegeu Jogep GUOIOL | Santiago ALCOLEA, op. cit., Barcelona, 1986, pag. 180, cat. nim, 498, fig. 870 |

B72, La desamortitzacio | ta perdua de moita documentacid dels franciscans pot fer creure que agueasts
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i, potser, va formar part d'una figuracié més amplia. Lorientacié dels
franciscans. girats cap a U'esquerra, pot fer suposar que la imatge podia ser més
ampla i que també hi fos sant Francesc. D'altra banda, per les caracteristiques
de la fusta, crec que la pintura no va formar part d'un retaule, siné que va ser
una pintura d’'una composicié tnica.

La pega segiient (cat. num. 10) és una pintura en que apareix un sant envoltat
de soldats i d'un personatge vestit de bisbe. Aquesta incidéncia és la que va fer
pensar a Post que el fragment devia formar part de I'escena de 'arrest de sant
Joan o bé d’'un calvari.”* Per la meva part, séc més partidari d'acceprar la
segona proposta ateses les caracteristiques de la pintura, les quals informen d'un
coronament que devia tenir unes dimensions forga grans.”> Aixi doncs, penso
que es tracta de sant Joan emplagar als peus de la creu de Crist i que els soldats
figurats sén els que van presenciar la mort del Salvador. Un tret forga
caracteristic de la pintura catalana dels segles XIV i XV, especialment de la
barcelonina, és la preséncia d'un alt dignatari eclesiastic amb indumentiria de
bisbe, circumstancia que sembla situar 'origen de Pobra al Principar, rot i el
resso que té la férmula iconogrifica a Aragé. Pel que fa a l'autoria de la pega,
Post I'atribueix al Mestre Girard, perd cal comentar que el catileg d’obres
assignat a aquest pintor inclou 'obra de més d'un artista i que la pintura de
Terrassa s'allunya de I'esquema més conegut daquest anonim autor, el qual s'ha
tractat d'identificar amb el pintor valencia Pere Girard i t¢é com a obra més
caracteristica el reraule de sant Miquel Arcangel de Verdi, ara conservar al
Museu Episcopal de Vic.”®

El Plany sobre el cos de Crist mort (cat. nim. 11) ha estat atribuit per Post al
Mestre de la Visitacié, nom que s'origina a partir del retaule de la Visitacio de la
Catedral de Barcelona.”” En relacié amb aquesta darrera obra, Joan Ainaud

i E-P. Verrié van descobrir que havia estat convertida en tripric i repintada I'any
1880 i que el comitent representat als peus de I'escena central era el canonge
Nadal Garcés, el qual havia atorgat testament I'any 1475. Atés que en aquest

24 Ch R 31, op. cit., 1938, paz. 593, nota 2

-
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document no ¢s fa cap esment del moble, ambdés estudiosos creuen que la seva
realitzacié s'ha de fixar en una dara anterior als anys 1475-1476 i desestimen la
vinculacié, proposada per Post, entre aquest retaule i la pintura de Terrassa.”®
La relacié del moble barceloni amb el retaule de la Visitacié del Museu Care-
dralici de Sogorb va mortivar que Josep Gudiol proposés citar 'andnim autor
amb ¢l nom de Mestre de Sogorb.”” A partir d’aquest estat de la qiiestid,

¢s evident que cal fer una analisi més acurada de l'activitat d'aquest pintor a
Barcelona, aixi com dels nexes que poden haver-hi entre les pintures que s’han
assignat a la seva ma. Tanmareix, cal destacar que la imatge de Terrassa, a dife-
réncia de les obres esmentades, sembla palesar de manera timida esquemes
formals relacionats amb les noves propostes de tipus renaixentista. D'alera
banda, sénse negar el parentiu que hi ha entre els retaules dedicats a la Visitacié
de Barcelona i Sogorb, es pot observar en aquest darrer moble la intervencié
d’un altre pintor més familiaritzat amb les tipologies figuratives del retaule de
sant Lluc, també conservat al Museu Catedralici de Sogorb.

Fruit de la influéncia flamenquitzant introduida a Aragé es por emmarcar el
Calvari (cat. nim. 12) de caire popular que segueix en el discurs d'aquesta
exposicid. Un dels aspectes més interessants de la iconografia d’aquest Calvari
¢és que sant Joan ostenta la palma, atés que no és gens freqiient que el sant porti
aquest atribut en I'episodi de la mort de Cirist, ja que la palma estd més
relacionada amb el de la mort de la Mare de Déu. ™"

A l'entorn de la influéncia de la pintura de Bartolomé Bermejo ha estat
relacionat un fragment en qué es representa sant Josep (cat. nim. 13) que,

per la seva iconografia, va formar part d’'una composicié de la Presentacié de
Jests en el temple. Segons la llei de Moisés, una vegada transcorreguts 40 dies
des del naixement de Jesis es va fer la presentacié del nadé al Senyor i es va
oferir en sacrifici un parell de tértores o de colomins, els quals eren I'ofrena dels

28 Vegeu Joan AINALID | F.2, VERRIE, ‘Capifia de I3 Vistacion” & La pintura gotica en Ja Catedral de Barcelona
Barcelona, 1940-1942 (treball inddit o2l qual es conserva un exemplar a Mnsttut Municpal d'Histona de
Earcelona, arn de's Premis Martorell). capeta XUI

29 Vegeu Josep GUDIOL | RICART, Fintura 2ébcz. Madnd, 1955, [Ars Hispaniae IX), pag. 250, Aquest nom tambe
el defensa Rodriguez Culebras en parler del retaule de Sogorb; vegeu Ramon RODRIGUEZ CULEBRAS
'El Retaule de la Visitacid' a Museo Catedralicio de Segorbe. Patema, 1989, pag. 6370

2s a dir, s paima del

30 En aguest cas no es tracta de cap paima G2l martini sind gue &5 |a paima mortis
Faradis que langel sant Miguel va llivrar a la Mara de Dau tras dies abans de |a seva mort. La palma tenia ia
propietat dwmmunitzarda contra els atacs de les legions infernais | 13 Mare de Deu la va corfiar 2 sant Joan
poc abans de morr. Aguest fet hes motivat que aiguns pintors optassin per represantar sant Joan amb Fatribut
de [2 pama | no amd 13 copa emmetzinada que mes ol caractentza. Alguns exempies daquesta iconogrsfia
s6n el retaule de sant Joan | santa Llucia conservat al Museu Nacional d'Art de Catalunya [MNAC/MAC 64020)
la taula de sant Joan Baptista | sant Joan Evengetista de Vold i 1a figuracio del sant que hi ha o la predel:a del
retaule de sant Sebastia | santa Tecla de la Catedral de Barcelona
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Y1 Lacte fa referencia a la Purificacid de la Mare de Déu, tot i la seva

pobres.-
immaculada concepcid, i també a la benediccid dels ciris, coneguda amb el nom
de festa de la Candelera. La llei mosaica fixava que amb anterioritat a la Presen-
tacié en el temple —la qual, com ja he comentat, es feia després de 40 dies—

s havia de fer la circumcisié del nadé mascle, una vegada transcorreguts vuit
dies des del seu naixement. Aquest episodi ¢s el que es representa en una taula
renaixentista (cat. nim. 18) on la Mare de Déu i sant Josep observen com el
sacerdot, conegut amb el nom de mebel, va a fer la circumeisid al seu fll.

Cal comentar que en aquesta imatge hi ha una incongruéncia en relacié amb la
llei mosaica, ja que el marc arquitectonic de 'escena informa que la cerimonia
es desenvolupa en el temple malgrat que la Mare de Déu no podia visitar-lo fins
a la seva purificacié.

Les taules dels sants Cosme i Damia i Abdé i Senén (cat. nim. 14), fins fa poc
unides per una redorta de factura moderna, eren inicialment dues pintures soltes
que, ateses les seves mides, podien ser retaules d’una dnica composicié. Post
atribueix els dos compartiments al Mestre de Javierre, artista que darrerament
s'ha apropat al pintor Franci Baget, tot i que les pintures de Terrassa mostren
uns esquemes formals i tipologics diferents als de les obres que defineixen millor
I'estil d'aquest pintor, com ara la taula de Sant Viceng d’Ager.™”

Ja dins el llenguatge plenament renaixentista s'exposen ¢l cos central d'un
bancal, en que s'inclouen les imatges de la Mare de Déu, del Baré de Dolors

i de sant Joan (cat. ndm. 16), i un compartiment d’aquest mateix bancal amb
la figura d'un sant bisbe (cat. ndm. 15), a més d'una Epifania (cat. ndm. 17)
i de la raula de la Circumcisié de Jesis (cat. nim. 18) que ja he comentat
anteriorment.” El volum dels vestits de les figures representades en la primera
de les obres sembla al-ludir a la incidéncia que té al Principat la pintura de
Joan de Borgunya, aixi com d'Antoni Norri 1 Pere Ferndndez.

Francesc Ruiz i Quesada

Conservador d'Art Gotic del MNAC
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