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Hi ha també transcripcié, amb algunes incorreccions, feta per Mn. Manuel
MILIAN BOIX, a “Vallivana" {1928), Santa Cruz. de Mayo (en Morella), pp. 277 - 279.

Dia miercoles que se contavan siete dias del mes de Agosto del ano MDCCXXX-
X, hallandose presentes en el archivo de esta Iglesia de Morella D. Tomas Moreno,
candnigo de la catedral de Tortosa (antes beneficiado de esta villa), los reverendos
Mn. Gabriel Amela, Mn. José Miré y Mn. José Girona, maestro de ceremonias,
presbiteros y residentes en la misma iglesia: D. Miguel Piquer, D. Jacinto Moreno y
Tomas Prades, ciudadanos entrambos regidores de esta misma villa, y D, Gaspar
Moreno y Gaspar Jovani, escrivano real y del Ayuntamiento, ante todos los referi-
dos se abrid la Cruz de plata, dicha el Lignum Crucis, por el motivo de ver y saber
de cierto si dentro de la dicha cruz havia reliquia del Lignum crucis, lo que solo se
sabia por la tradicién, pues no estava patente ni se podia saber sin la diligencia de
abrirle; la que presenté a esta villa el sefor rey D. Jayme el segundo de Aragén
estando en Valencia en el afio MCCCXVII, con el vinculo de no poderla enagenar ni
vender ésta. La que, abierta por Tomas Alemany y José Pinol, plateros, los que afir-
maron no haverse abierto en tiempo alguno segun en las circunstancias que la
hallaron engastada, declarando estaba del mismo modo y manera que cuando el
referido sefior D. Jayme la embid. ¥ haviéndola abierto, se encontré en el ovalo de
en medio porcion del Lignum Crucis de tamano que se cifra {aqui s'hi dibuixa una
creu amh les mides reals de les dues estelles) embuelto en un pedazo de los vesti-
dos de la Virgen blanco, y todo embuelto con un tafetan de color algo morado,
atado con una hebra de seda negra. La reliquia del vestido de la Virgen es de gran-
de como la palma de la mano, algo quebrado. Y de que sean las reliquias del
Lignum Crucis y del vestido de la Virgen consta en |as letras esmaltadas que se leen
en el mismo dvalo, como es = De ligno Crucis et de vestimento beate Marie; y en
otro dvalo que se abrié se hallé piedra del sepulcro de Cristo y reliquia de Sn.
Valero, obispo. Los otros dvalos no se abrieron, pero en las letras esmaltadas que
tiene cada uno dice haver dentro de ellos reliquias de san Pedro y san Andrés
Apostoles, y en el otro dvalo, reliquias de san Julian y san rufo, y en el otro, de san
Vital. De todo lo cual se autorizo escritura auténtica ad futuram rei memoriam a peti-
cion de los dichos senores regidores, la que autorizo el referido Gaspar Jovani,
escrivano, en el referido dia, mes y ano.

Despuss, en el dia 18 del mes de Agosto del referido afno 1743, en presencia de
todos los sefiores que presentes se hallaron cuando fue abierta |a dicha Cruz, se bol-
vio a colocar en el 6balo del medio el mismo pedazo del Lignum crucis y el mismo
pedazo del vestido de la Virgen, y en la misma forma y manera que se hallé cuan-
do abrieron la referida Santa Cruz: y para que estuviese presente, y no como antes
cubierto, se trepd el dicho évalo poniendo su cristal y por él se descubre algo del
vestido de la Virgen Maria.
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PERE LEMBRI | EL MESTRE D'ALBOCASSER.
INICI D'UNA REVISIO SOBRE LA PINTURA CASTE-
LLONENCA EN TEMPS DEL GOTIC INTERNACIONAL

Rosa Alcoy i Redrds
Professora titular Universitat de Barcelona

Francesc Ruiz i Quesada
Conservador d*Art Gétic del MN.A.C.

Les investigacions documentals d’Angel Sénchez Gozalbo' i
S'am::hi_s i Sivera®, Madurell | Marimont i altres autors, han fet possihflehlia:::;ixi:gé
de I'existéncia d'un bon nombre de pintors actius a I'area nord de Castelld i a les
terres de I'Ebre. Mitjangant les referéncies publicades ens hem assabentat de diver-
ses noticies gque mostren la vida artistica i privada d'aquest grup singular de pintors
dels quals, dissortadament, ha desaparegut la seva obra de forma definitiva o bé es
troba de forma tan dispersa que és practicament impossible de trobar qualsevol lli-
gam amb el seu lloc de procedéncia. Pel que fa a la pintura del darrer quart del segle
XIV i primer terg del segle segiient, sols es pot confirmar amb seguretat que, mercés
a Sanchez Gozalbo, el retaule major de l'església de Sant Miquel de la Pobla del
Bellestar correspon a la ma del pintor Bernat Serra.’

Aixi doncs, pintors com Guillem Ferrer, Bartomeu Centelles, Ba
1 ¥ , Bartomeu Forner,
Francesc, Pe're i Jaume ga Real, Pere Lembri, Pere Forner, Antoni Vallsera i altres, la
documant;mb_dels quals ens assenyala, de vegades, alts index de contractacio, res-
ten en un infeli¢ secret sobre quina va ésser la seva expressio artistica. La desaparicié

*SANCHEZ GOZALBO (1932, SANCHEZ GOZALBO (1935, SANCHEZ GOZALBO (1943),
* BETI (1925), BETI (1972).

' SANCHIS SIVERA (1928-1931),

“ MADURELL (1949), MADURELL {1950, MADURELL (1952),

* Barnat Serra os va casar amb 1a vidua del pintor Pere Lembri, M; ;
gerida, en dates
.wm“ue::’w ':u-wnwu i'l'lortma. m.l llurs fills, Francesc | Agnas kembri. an’u'm' r’nrmuw ?.?'a?m“":
Serra. De les di ions de qunzl:' gy = o
correspon a una obra no desapareguda. El retaule de Sant Miquel de Ia Pobla del Bell :

o estar, pal Bernat
wau::sﬁwhu Bixd significa una referéncia per a sabar quina bul'mmlbmﬁﬂuwde Wmsum.“
any rtumcont-:q;:dunhwuh fi a la poblacié de Ci va Sénchez Gozal
SUPDSar que correspon| ammuwma&miﬂmwamuum racia,
Quardaven & 'Arxiu Parroquial d'aquesta localitat. SANCHEZ redndig g
document, Post | Anna M* Calvo dubten de la GQEALBO 1‘”- m’ﬂ'?l “::“Mmm\'mn;:

607; GUDIOL-ALCOLEA (1987), p. 143-145; CALVO (1995}, p. 228.228 |dz:£
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f ntada i els testimonis pictorics existents _plantegan s?riqsos
:zl::tz::riag:z::;:aconfusid a I'm de poder realitzar una hipotesi raonablp d atnbu;
ci6. Aquesta dificultat es veu incrementada si es constde_ra que un dels plmorsaq:o
més van poder influir al llarg de la pintura dels Ports, el pintor Llon;eng: S?;argus_s .
té obra relacionable de forma coherent amb la documentacio que li fa referencia.’

i i teix artista, el Mestre
A jutjar pel nombre d'obres reconegudes com a fetes pel ma i
d'AIchlassgi i la zona de Castellé en la qual trobem algunes d'aquestes, pensem
que és logic identificar-lo amb alguns dels noms abans esmentats.

le dels sants Joans d’Albocasser i el compartiment can‘tral de}‘eag!ésla
parE{I:;ztiaalI‘ :e?Salvador de Xiva de Morella, en son !estimonis de I'obra Id un p;nt:r
actiu a la zona nord de Castelld. L'obra d'aquest art_lsta, alhora_ autor del retau adﬁ
la Mare de Déu i Sant Joan Baptista de I‘esg_léglg p_arroqulel de San Jluar: ] e
Barranco del lloc aragonés de La Cuba i d'un slgm!ncatnu nombra_ de rats; las,é ou
relacionada, en un inici, amb el pintor tortosi, actiu gntre 1366 i 1398, [ m;n g'm:.
Valls.* Amb posterioritat, Antoni José Pitarch va considerar que l? cronologia al
quest artista no es corresponia amb les formes extremades d_al gotic In_tern?mon:t
presents a |'obra del Mestre d’Albocéasser, i va proposar la |dentii|cac_|6 d al:sua
amb el pintor Pere Lembri.® Aguest suggeriment ha estat, a axcapc!ts de bclean
Ainaud,"” generalment acceptat per la critica." La nostra opn:ué és que si bé tlmf Itma
logic desestimar a Doménec Valls com a probable Mestre d AIPor:asser, pe;' a ta :
de correlacié existent entre la seva cronologia i I'estilistica de 'artista andnim, tam

z @ Ry Lo il dn retore
* Lextensa di d sobre l'exp artistica de Lloreng Sarag = phisotiosd
itacion | present traball. Segons Antoni José Pitarch tres tl_lll d
cmhr tmurl-ei:.q:.‘n:m ala Mwoadud. r,onﬂw“ ren dos blocs, El primer estaria !aArr::l per in‘r:aeu'} m:mmn&:;;&:
il. El retaule de La Verge, Sant Marti | Santa ta de a,
:I_men : H.".:z‘;:: Valero de la Vall d'Aimonacid i dlvn;u abrlin mm :?:I:M:: par "’n";':.:mww::':
Sa a, 0 bé com obra d'aquest pintor i de I'anonim e imonacid. Antoni )
:'kmi_'n;iommrm' lor::: I'escena de la Nativitat, d'un retaule d it del pd'rftur Jaume Iuml:mwi:t::?l]:::
de Cortes d'Arends, proposa que |a major part de les obres atrib & Lloreng siguin a:\mmr
Mateu. JOSE PITARCH (1986), p. 230. Par altra banda, .lqu:ﬂ autor wlu_usrl:h In.l:;nuoil.;tﬂd;: ro.g.:l.ﬁﬂiz MN
L Saragossa. En relacit a aquest pintor i per a ampliar la sev; ¢ MARTI!
I‘:;;‘:f :nz‘:fw;ngzcucu.ﬁ;s?a:; Vol. |, p. 99-103; JOSE PITARCH (1979), p. 21-50; DALMASES-PITARCH (1984}, p.
168; GUDIOL-ALCOLEA (1967), p. 60-61); HERIARD DUBREUIL(1987).

" El nimero d obres relacionades amb el Mestre d'Albocasser ds malt extens. Uina dmplia ressenya de les obras es pot
trobar a ; GUDIOL-ALCOLEA (1987}, p. 108-111. )

* Post basant-se en la noticia que 'any 1373, Doménec Valls pintava un retaule d'advocacio dewemquurum‘r‘;
Albocasser cregué identificar a agquest pintor amb el Mestre H'Nm;n:lsnr. m;nls:?r’;cx: i, ;Iu r'mm-l
P i i ! esta i lich com a obra de Doménec lacid

e pnation Jn'.‘ del :hﬂn d"Albach: SARALEGUI {1934, P. 167-175;

'bmoeo-'h-‘- ibuides fins aquell com & prod

SARALEGUI (1335), p. 47-58. " e
* Antoni José Pitarch osa la identitat de Pere Lembri amb el Mestre o' bocbuar,lbmn -se _

dancla ;;Ta emnoiwde Doménec Valls amb les caracteristiques de |lnpil\hll‘l de i;ﬂ;;:rﬁm i ln; area de pr:'-

encia de les obres considerades fins llavors com a obra de g N

mﬁb la g::iu:fmu de Ia actual provincia de Teruel con Morella y las fkr{lt}qwduds‘l'brmu uﬂlA-’M:‘.

mm'mmmmﬂmwmmpmm logia es d 0 bien porque su ol

ya 63 conocida, como es el caso de Bernat Serra”. JOSE PITARCH (1980) p. 92-93. : 5
“ Joan Ainaud no ia identi posada per Pitarch, de Pere Lembrl amb el Mestre d'Albocasser i el con:

ra com un mestre andnim de I'Area de Tortosa. AINAUD (1891}, p. 77-78. -
' La identitat del Mestre d"Alt amb Ia de Pare Lambri ha estat ratificada per Josep Gudiol | Santiago Alcolea;

= A 1OL-
figura de Pere Lembri... si que encaixa perfectament, tant des del punt de wi“ﬂ grgri::ﬂu:v; A Gt:JD L

ALCOLEA, (1 . 108-111. Més recentment Miguel Angel Catala Gorg
ldnnﬁutwi:ﬁd:pu Pitarch. En opinid de Catals es deuria unir al cataleg de I'artista el retaule de Sant Joan Bgvs-tlm
de I'església parrogulal de la lessa de Valéncia. CATALA (1988), p. 178-181. HERIARD DUBREUIL (1988, p. 232-
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poc considerem raonable la identificacié del Mestre d'Albocasser amb el pintor Pere
Lembri.

Uexpressid artistica del Mestre d'Albocasser i la seva adscripcio a I'area geogra-
fica del nord de Castello han estat els motius principals pels quals la pintura de
Morella i Sant Mateu s'ha considerat supeditada als tallers catalans, principalment
al de Lluis Borrassa i als de la ciutat de Valéncia. U'extremat expressionisme del
Mestre d'Albocasser, proper moltes vegades al caricaturisme, no manifesta oBerta-
ment les formes del primer gotic Internacional, | més aviat remet a un esquema
pictoric tancat en ell mateix, producte d’una reelaboracid singular. Aquesta particu-
lar factura pictorica del Mestre d'Albocasser no 16 la iffluencia directa dels princi-
pals artifexs del primer gotic Internacional, pel contrari correspon a una reelabora-
cié amb manca de fluidesa i propia d’'un gétic Internacional més avancat. El'gran
nombre d’'obres atribuides de forma coherent al Mestre d'Albocasser sén indicati-
ves d'una producci6 pictérica que correspon a una amplia cronologia en la qual, de
forma reincident, I'artista repeteix els mateixos esquemes.

Les noticies que tenim de Pere Lembri es redueixen al periode 1399-1423, si bé
en aquest darrer any el pintor ja esta mort i la seva dona Margarida es casa en sego-
nes nupcies amb el també pintor Bernat Serra.” Durant els primers anys d'aquesta
cronologia, (hi ha un buit de noticies relacionades amb la contractacio de retaules
que va de juliol de 1403 fins febrer de 1412), Pere Lembri va tenir el seu taller a
Morella i a partir de 1412 consta com a pintor de Tortosa. Malgrat aixo la seva acti-
vitat a Tortosa degué comencar pels volts de I'any 1407." Part de la documentacio
que fa referéncia a aquest pintor és certament singular, principalment, pel redactat
dels contractes, ja que a més de les referéncies als termes generals de Ia contracta-
ci6 i de les condicions economiques de la realitzacié de I'encarrec, informa de les
mesures i caracteristiques de I'obra.

Es per tot aixd, que creiem convenient fer una aproximacié a I'obra de Pere
Lembri a partir de les contractacions documentades, les quals ens assenyalen que
I'any 1400 va contractar la realitzacié d'un retaule dedicat a Santa Lldcia per a l'es-
glésia de Canet lo Roig per valor de 40 lliures (B0O sous), en 1401 firmava la prime-
ra apoca del retaule de la Mare de Déu per a l'església de Cati, valorat en 530 florins
(5.830 sous)," posteriorment, |'any 1403 va contractar un retaule sota |'advocacio de
Sant Bartomeu per a la localitat de Vilanova d’Alcolea per valor de 87 lliures (1.740
sous). Ja com a pintor de Tortosa contracta I'any 1412 un retaule dedicat al mateix
sant per un import de 385 florins (4.235 sous) per a I'església parroquial de Beseit i
amb posterioritat, 'any 1415, va signar la realitzacié d'un retaule dedicat a la Mare
de Déu per a I'església parroquial de Castellfort per valor de 420 florins (4.620 sous).
Aquesta darrera referéncia, sorprenent per |'elevada quantitat pagada al pintor per
I'elaboracié del retaule, és important ia que en el redactat es fa referéncia a quéa-
quest retaule havia de ser igual als de Cati | Mosquerola també d’advocacic maria-

 Una noticia, datada el namu1m.mimmqmmwuuﬁmmmmmmu
seu 8spds Bernat Serra, pintor de Tortosa, Francese Lembyri, tarmacéutic de Valéncia, 1& Ia tutela dels fills menors del
seu germa Pere, Agnés | Francesc Lembri. SANCHEZ GOZALEO {1935}, p. 23.

" Un document de I'any 1407 mm.mmm-mms.auﬁmmmnm I'any 1405, va atorgar
uns poders des de Morella, CALVD {1995}, p, 283,

'Enmlniealmulaﬂtruglhind-cmmupumi 1844 ), p. 56,
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na. Amb anterioritat, ja hem fet esment de la contractacio del retaule de Catl per
valor de 530 florins (5,830 sous], aixi doncs, hem d‘afegir a aquest significatiu
nombre d’obres contractades per Pere Lembri, el retaule de Mosquerola, el qual
degué estar valorat en una quantitat molt proxima als 5.830-4.620 sous, preu
aquest ultim del retaule de I'església parroquial de Castelifort. Agquesta malteixa
quantitat, també sera el preu del retaule dedicat a la Mare de Déu de I'església
parroquial de Xert, fet I'any 1416. La darrera referéncia de l'activitat artistica de
Pere Lembri ens mostra que |'any 1420 havia pintat el retaule de Sant Miguel ique
el seu valor va ser de 160 lliures (3.200 sous). En un primer nivell d'analisi sub-
jectiu, sorprenen les quantitats abonades a Pere Lembri per la realitzacié de les
obres esmentades.”

Es a partir d'aquesta impressié inicial que hem considerat convenient realit-
zar la comparacio de les contractacions amb possibilitats de valoracio economi-
ca de Pere Lembri ja que els contractes de Canet lo Roig, Vilanova, Beseit i
Castellfort permeten realitzar una certa aproximacio al preu que Lembri cobrava
per les seves obres. Aquesta informacio, que si bé de forma aillada no seria
massa significativa, pot esdevenir un valor manifest si la comparem amb els
resultats economics obtinguts de I'analisi econdmica de la produccié d'un artis-
ta reconegut, com ara Lluis Borrassa." Aquesta comparacio és clarament signi-
ficativa de la taxacio que Pere Lembri va fixar per la realitzacié de les seves
obres, la qual, malgrat la petita dimensié de la mostra, indica que el nivell de
valoracio de Pere Lembri per la realitzacio de les seves obres és apreciablement
alt.” El coneixement d'aquesta referéncia complementaria ratifica la nostra opi-
nié de que la pintura de Pere Lembri no es pot correspondre amb la creacid
“popular” del Mestre d'Albocasser. Les obres del taller d'aquest mestre, per les
seves limitacions, corresponen a un tipus de produccio econbmicament més
baixa, fet que s'evidencia tant per la factura de I'obra com per la modéstia de la
fusteria."

L'alt nivell artistic existent a l'area limitrofa entre les actuals provincies de
Tarragona i Castello en matéria d’escultura i orfebreria no té paral-lel en el Mestre
d'Albocasser com a representant d'un dels seus millors artifexs en pintura, De la
resta d'artistes, actius a I'area de Morella i Tortosa, podriem fer una primera dife-

"L io da dels registres o noticies esth inclosa en SANCHEZ GOZALBO (1943), p.58-67.
'L’mumnomuluebmwbpwuwluudneﬂwldnwuwmwmanirwuhmtobm.cn
urnmnmmuMmm-mmmmm'w-ammmmauasmum.
"Enls dels n-mmmm:-umnnqmnm*m
diferencials gue encarir 'obra: p in de cle, pinacle o | En relacit a I'alt valor de la con:
trmloﬁll'nhawﬁﬁummﬂlu&mmomwmmﬁuﬂwmm”
todo el reino de con on de ina, lo cusl es indice de la sceptacion de sus pinturas”. JOSE
PITARCH (19801, p. 92-83. En la nostra opinid, 'alt nivell de la pintura durant la ia del pintor Pere
Lembri gamera un ampli marge de dubtes a I'hora &' clar las q de diners iats & Lembri amb

|a qualitat artistica de! Mestre d'Albochsser.
*Les 2 del Mestre & ja foren
aquest tipus de pintura evid ia uni 2 la vez que la p de unos
i no da, pero 8l ista; fa Incap para l color hace pre-
dominante las lineas de colores, que junto & Ia vivacidad de los causa una ion de ingenuidad que, No
Mmmmmnmmmawmmdmmdmumm
do”. JOSE PITARCH (1980), p. 9283

ummmwﬂgﬂnm;
¥
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renciacio entre els pintors Doménec Valls,” Guillem Ferrer® Bartomeu Cenl i
fins i tot Francesc ¢a Real.” Aquests artistes, per la seva cronologia, a?d:;ll:?r:r:
manifestar artisticament segons uns models encara lligats als modals trecentistes
mentre que els plntgrs Po!'e Lembri, Jaume ¢a Real,” Antoni Vallsera i Pere ¢a Real u
amb més o menys intensitat, degueren seguir les pautes del gotic Internacional. =

Pel que fa als suposats germans Francesc, Jaume | Pere

) ¢a Real hem de b
derar que pfobablamam no tenien cap lligam familiar, ja que existeixen ::s
incongruéncies entre els registres d'aquests artistes.™ El fort vincle familiar assen-
yalat per Sanchez Gozalbo ha provocat certes reticéncies a I'hora de valorar la quali-

" Domanec Valls qualificat per Pere lll el Cerimonids, en una canta
i emeso s o S dirigida als jurats d'Albocasser | datada el 3 de goner
. 1373, ‘pintor de Tortosa nostra’ problemas amb un retaule pinth aqudkt
mn:m&w;dwﬂ!Htw e fi 'dnlu:‘ {l m;I-mI:;uwhm
. au en I'or | colors emprats. En relacio a aquest mireu GUDIOL
185,278 1 218, SARALEGUY 11938) 0. 47, LLONGH (1067-881. 5. 117178 " R
= Sembla, que en i i L i van haver dos procadent
ogies b pintors anomenats Guillem Ferrer,
&Mqﬂlll'bmdtglﬂlddlhmﬂliml.d:.‘:nm!:u.wm.fhmﬁm;::‘hﬁmn
efereix el documant. niw_mnhrm Casteil Plana de Borriana, va morir Fany 1406, sembia u
mmﬂ?mdw:mﬁhhx-a“?hh““um
Farrer. Aquest artista, que té els seus inicls artistics relacionats documental nlum“ Sarra mm
ols anys 1372 | 1376, redacta un primer testament ['any 1414, en qual oy iadir s--“ rchyi
llega 14 fiorins sl pintor 5
mwammmmmmmmummm:.mmm
*, aguesta

quos sibi debo si ad diem obitus mel vixerlt, aliss quod dentur heredib it
clhusula es repeteix on similar redactat on ol sagon | darrer testament de - 27 v sy continuitat
. data 27 de de 141
mmsﬂmwymtumwmumuhﬁmﬁﬂmhtﬁ
mmrmmtmu;nnh'“‘ 5 Ainaud 'um:mh:m ;Inh:
Francesc Serra L fill dal germa major dels Serra de I de gt on -nﬂurmwﬂo:*
mh wﬂ.l:ll!ﬂ:ﬂ-rurﬂﬂ%ﬁ:ﬂnlﬂlmaammm
) Vilalermosn vegeu BENAGES (1922), SARTHOU (1945) p. 270-274, LLONCH (1967-68) p. mamfm i
Centalies sembla astar estretament relacionat amb el pintor Guillem Ferrar. De la reduida documentacid
destaca o i6 'un retaule per al , - el
g “.m’n"&“&w Convent de Sant Francesc de Terol. SANCHEZ GOZALBO (19385),
# g priscti e PR
P de ala de les dificults ol coneixerment d'aquest artista
.;MMMudWIﬂmmamummHm&ﬂ .
or documentat des de I'any 1402 fins 'any 1432. En dots 4 de apnmm. taller
marg de 1402, va entr
dtPnrnl:llmw.Pmummrm1al.anummwdlhb:mu .nvm’l
Alcanyis wnrmun_nhﬂhml idéncis a Sarag A partir o' ultima referd e o
tenim cap noticia de I"activitat artistica de Jaumne ¢a Real, umarmmmmmmuﬁm:

terres aragoneses frontereres a I'area dels Ports | de FEbre. Una de les referéncies de Jaume
urml. :mrwmmum' i nmm_:.: md’m‘. wrhum”'::'ﬂt.ﬂ,u:l
Mpmtwmmphdho;ﬁ;mmn“rd contracte erh mm““
"';:;‘l d'octubre i pintor wﬂd‘ : 'wmm*

g de 1423, a 'edat de 17 anys, aquost antrk j
rﬁm&mmwam‘ ﬁmnlﬁﬂmmmmhnm"wm‘m awm
belcis mu:_mmwxuutﬂaumamaummw:nim
.-uumwm-wmmmmm-mm?wmmwmmmmm?mm:ﬁ.
fonx :::I‘ mul:; i s par Sénchez Gozalbo | Madurell | Marimen gue ens

T'existéncia o' mﬂ mw“m“wmﬂﬁ?umm“?im'mwm*m
provar Bguest aquesis i pintors. 1]
my;m«mwﬂm“umm*mxfwwmm:w:dp@m
e Mﬂm “m“.l pintor, MU:HMH ﬂn’- Lluis Borrassa, tenis un germa ano-

11935), p, 64; SANCHEZ GDZALBO (1943) p. 43-53; MADURELL (1952, doe. 564,
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tat artistica de Jaume ¢a Real, malgrat romandre en el taller de Pere Nicolau,™aixl en
una noticia de I'any 1423 s'assenyala que Pere ¢a Real va signar contracte d'apre-
nentatge amb el pintor Liuis Borrassa.” El fet de que Pere ¢a Real va preferir apren-
dre I'ofici de pintor amb Borrassa i no amb els seus suposats germans Francesc i
Jaume ¢a Real ha creat un cert grau de desconsideracié envers la pintura d'aquests
pintors i principalment cap a la de Jaume.™ Al respecte hem de ressaltar que |'assig-
nacié econdmica fixada per Pere Nicolau en el contracte “d'aprenentatge” de Jaume
ca Real és relativament elevada si la comparem a altres contractes similars, realitzats
per diversos pintors contemporanis,” més si tenim en compte que Nicolau concedeix
a ga Real el permis anual d’anar a Morella dos mesos o tres mesos a I'any.®

El reduit nombre de noticies del pintor Pere Forner situen la seva activitat artisti-
ca a Sant Mateu | a Morella al voltant de I'any 1400.”' Pere Forner apareix relacionat
amb el pintor Bartomeu Forner” | va ser mestre de dos coneguts pintors de la ciu-
tat de Valéncia: Joan Moreno® i Antoni Guerau.”

En relacio als germans Jaume i Antoni Vallsera, la practica abséncia de noticies
relatives al primer en contrast amb les d’Antoni Vallsera, indiquen que Jaume no va
formar taller i que la seva activitat com a pintor va estar lligada I'obrador del seu
germa. Antoni Vallsera consta com a pintor resident a Barcelona en data 30 de gener
de 1413 i des de I'any 1418 fins I'any 1447, ja figura com a pintor a la zona nord de
Castelld, especialment a Sant Mateu.”

La penosa desaparici6 de gran part de les obres d'aquesta area geografica,™ difi-
culta I'apropament a |'obra de Pere Lembri, és per aixo que el descobriment de les
pintures de Cinctorres proporciona un alé de certesa testimonial de l'alta qualitat de

= TRAMOYERES (1915}, p. 48-45 | SANCHIS Sivera (1914), p.37-38.

” DURAN {a) {1933), p. 393; DURAN (b} (1933).

= En relacio & aquest artista vegeu SARALEGUI (1833), p. 24-25.

= Ly retribucit assenyalada per Pere Nicolau en el contracte d'aprenentalge dg‘uum:‘r'.MI. va ner dnug:um fio-
» ol B A

fins (440 sous) per un temps de dos anys | un mes. A :
angwmumu..nmumma'lm|mmmnnm.mm indica un reconeixement de Nicolay

degué incrementar-se amb la seva estada al taller de Pere Nicolsu,

quest abrador amb el pintor Margal de Sax. SANCHIS SIVERA (1914), p.37-38.
= “Egt tamen inter nos conventumet in pactum speciale deductum quod si infra annum eligero ire verius partes Marelle
possim ire semel in anne et ibidem permanere duobus vel tribus mensibus et non ultra smendando tamen et refi-
ciendo vobis illud tempus quot in dicta villa Morelle permanebo”. SANCHIS SIVERA (1914), p. 38.

b i es o is rel 2 aquest pintor corresponen al periode del 8 de gener de 1396 al 22 de febrer
de 1402, En data 9 d sgost de 1425 sabem que ja era mon. SARALEGUI (1932), p. 17-21, SARALEGUI {1943), p. 39-40.
 Juntament amb Pera Forner, figura com s testimoni de dos documents de any 1402. Més tard, 8l 1413 aparaix un
Bartomeu Forner com o pintor de Valéncia | ja en el 1425 ven, juntament amb |a seva esposa Guillamoneta, la meitat
d'una casa que tenien & Sant Mateu. SARALEGUI (1932), p. 18-21. Les pogques referéncies relatives a aquest pintor |
&l desconeixement de la sevs obrs impossibiliten poder anar més enila a I'hora de valorar un Mestre que ens sem-
bla més imp el que la 6 semble revelar.

= En dats 4 de novembre de 1396 va firmar contracte d'aprenentatge amb el pintor Pere Fomer per un temps de dos
anys | mig, Aquest compromis és va canceklar al 6 de juny de 1399, SARALEGUI (1932}, p. 18, doc, V, SARALEGUI
lluﬂ.p.u.Enuhnlanl’mﬂmfnmmlhnﬁmmquManmﬂ.uﬂi'II?.
Malgrat que i | S ap tge o aquest pintor amb Pers Forner, sembla probable que Antoni Guerau
s formés on el seu taller, més si tenim en compte que les referncies conegudes o aquesta relacid coresponen a dates
posterions & la cancel lacid el contracte del pintor Joan Moreno. SARALEGUI (1932, p. 19, doc. V, SARALEGUI (1943), p.
40, Sanchis Sivera inclou di noticies ives o Factivitat d'aguest pintor a in. SANCHIS SIVERA (1914), p. 48
» Vegeu SANCHEZ GOZALBO (1932}, p. 24-30. MADURELL (1949}, p. 50, MADURELL (1952}, doc. 857,

s |@ va far una prime & I'ant da Casteiio. Vegeu SARTHOU (1918-20) p. 157-196. En relacio a 18
CULESRAS (1976-78).

d i | di i6 da la obra vegeu RODRIGUEZ
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la pintura quatrecentista produida en el triangle Morella-Tortosa-Sant Mateu. La virtut
d'aquesta expressid artistica és la que es correlaciona de forma clara amb el contingut
de la documentacié existent. Es per tot aixd, que volem agrair I'esforg fet per Anna Maria
Calvo Manuel en la recuperacid de les tres taules gotiques, les quals no Unicament sén
importants per a la comprensié de la pintura quatrecentista internacional de I'area limi-
trofa entre Castell6 i Tarragona, sind que també son especialment significatius per a
comprendre quines van ésser les relacions entre la pintura valenciana i la catalaga. Les
taules de Cinctorres son suficientment explicites com per a mostrar el grau de parcial
incomprensié amb qué s'ha valorat a la pintura d'aquesta franja geografica.

S

LES TROBALLES DE CINCTORRES.

Els diversos fragments de retaule descoberts I'any 1988 a Cinctorres tenen una
importancia fonamental, més que per la troballa en ella mateixa, indubtablement
interessant, a I'hora de replantejar el panorama artistic que es defineix en aquesta
zona, en centres com Morella, sant Mateu o fins i tot la proxima Tortosa, el bisbat
de la qual defineix un area en la que resten enclosos aquests centres de Castelld.”

Per bé que no totes les pintures descobertes tenen la mateixa qualitat i es poden
definir autories diverses per a elles, es perfila clarament un grup més destacat que
conforma una taula central de retaule dedicada a sant Pere, envoltat de cardenals,
una taula amb les figures de sant Blai i sant Antoni abat, també del carrer central
d'un retaule hagiografic, i un Calvari.® Les peces de Cinctorres, malgrat els desper-
fectes ocasionats per la descontextualitzacio i el mal us, sén indicatives de I'alt nivell
assolit per les arts pictoriques de la zona. El taller que déna vida a les seves figures,
perfectament adaptades a la maduresa del gotic internacional, havia de trobar-se
entre els millors del seu moment. Per tant, qualsevol disquisici6 sobre I'autoria d'a-
questes taules haura de tenir en compte un panorama forga complex que la docu-
mentacio ajuda a perfilar forga bé i en el qual, com hem vist, destaquen diversos
pintors d'alta qualificacid i de reconegut prestigi ja en la seva época.

: Ab_ans de donar la nostra opinio sobre aquest intrincat tema en el qual el concert
historiografic sembla particularment emboscat, ens interessa fer una doble reflexié
sobre Ie_s pintures trobades a Cinctorres. En primer lloc, cal reconstruir el cataleg
d'un artista que no degué passar gens desapercebut en la seva época, per la qual
cosa és necessari establir nexes clars amb altres obres conservades. En segon,
creiem oporty plantejar les pautes de la formacic | aprenentatge d’aquest pintor que
bé mereixeria I'apel-latiu de “Mestre de Cinctorres” si no fos que més endavant
intentarem justificar la seva possible identitat.

EL caTALEG DEL MESTRE DE CINCTORRES.

En I'estudi d'Anna M. Calvo ja es recullen aiéunu aproximacions a obres catala-
nes, perd en les seves conclusions no arriba a plantejar-se la construccié d'un cata-

" Vegeu Diaria Maditarraneo de Castelidn, 1988, p. 14. Per a la posterior repercusio | estud| de les obres; CALVO (1995),

*Porales it i fins ara | per a totes les i bre el procés de s fo I
ol text 'Anna Maris Calvo citat a Ia nota nbea o9
n o ala u.:nu.mmm‘u‘l_mﬂ_n::uswa
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leg en sentit estricte. Cal reconéixer que la comparacié més encertada | suggerent
que estableix Calvo relaciona les pintures de Cinctorres amb dues pintures que, en
les classificacions de Gudiol | Alcolea, apareixien integrades sota el perfil del Mestre
de Tora i que havien creat problemes a més d’un investigador a I'hora de justificar la
seva preséncia en area catalana. Es evident que el Mestre de Tora no pot ser el mat_six
que pinta el fragment d'un carrer central amb la Verge i el Nen amb angels musics,
que es conserva a la catedral de Barcelona, com tampoc sembla I'autor d’una taula
mariana amb sant Benet i sant Bernat, conservada en col-leccié privada.” En conse-
quéncia, després de revisar de nou el tema no descartem que les connexions esta-
blertes entre la taula de la catedral barcelonina i el Mestre de Tora siguin degudes a
una influéncia del seu autor sobre les escoles de la Catalunya central, on alguns artis-
tes menors desenvoluparien el seu art, encaixonat entre les grans aportacions bar-
celonines, tarragonines, tortosines i castellonenques.” Malgrat la manca d'identitat
del Mestre de Cinctorres amb el grup de Tora, el qual inclou més d'un mestre, caldria
assenyalar diversos aspectes coincidents. En aguest mateix sentit cridarem |'atencio
d'una taula de la Nativitat, de col-lecci6 privada,* en la qual el pintor fingeix un coro-
nament de fusteria on s'inclou la imatge d'un profeta (lsaies) molt similar també a
solucions en pedra que trobem en un retaule fragmentari de Sant Mateu."

La taula de la catedral és centrada per una sofisticada figura de la Verge corona-
da.“El seu cos afuat i les carnacions amorossides es destaquen solemnes sobre un
tron blanquinés, ricament esculpit, que cobreix un baldaqui configurat amb volta
de creueria. Els murets que tanquen el tron, a banda i banda, s6n decorats amb baix-
relleus vegetals mentre que, en els seus extrems, es multipliquen els espais dili-
gentment esglaonats on es poden anar col-locant profetes i 4ngels apters amb ins-
truments musicals. Tota |'estructura imita una construccid de marbre o alabastre.
Les figures que la integren, de grandaria reduida, sén cobricel-lades en alguns casos
per dossers del més extremat disseny gotic. Son parts treballades en grisalla, com
la resta del tron -a excepcid de la voita destacada en blau-, que ens ofereixen una
dimensié distinta de la realitat representada. Enfront hi ha la Mare de Déu vistosa-
ment acolorida pels ors del vestit, de la corona i del nimbe que hem de sumar al
sinuds mantell blau (ara ennegrit) realgat encara per I'intens vermell del seu folre.
El Nen, practicament nu, és un infant carnés que mira la seva mare mentre aguesta
desvia lleument la mirada envers un potencial espectador.

A la part baixa del quadre, asseguts a terra, i amb instruments musicals, set
angels -novament sense ales- de grandaria molt inferior a la de la Verge i consagrats

* Sense aprofundir aleshores en la qUestid ja spuntaven aquests diferéncis & Aosa ALCOY, “E) retaule de sant Gabriel,
Pere de ig i ol primer B ‘.um#.awn’-a'mmmmlm1-1ml.um1mn
326-357, p. 355. No podiem admatre una estricta | Gnica autoria per a totes les obres agrupades per GUDIOL | ALCO-
LEA, 1986

* L'sctiy menor d par a alguns de Is Catal central, com els Feliu, potser sigui relacionabls
amb obres similars a les de Torh o Castellfollit de Ruibregés. En q cas, 'emplag ilistic del grup de
Tord haurk de justificar-se després de A la seva id de la gue pertocs a limportant artists
que reslitza la Madonna catedralicia | que com veurem ens portara di & les descolb

* Vegeu GUDIOL-ALCOLEA (1887), fig. 330,
“ No descartem que alguna de les obres que han estat relacionades amb aguest taller puguin tenir un origen castello-
il ; el da de Tord el

nenc. Al resp una a ] da amb el pintor Guillem Ferrer i
que d P en prop blicach CALVO (1995}, p. 248,
“ Sobre el seu estat de i vegeu els is fets per YARZA, 1992, p. 266-267, p. 266,
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al concert celestial que s’adiu amb la tematica de I'obra, forneixen models on les
carnacions semblen encara més rosades | amorosides en un tendre retrat cortesa de
joves musics que festejen la Senyora i reina del Cel, Som molt lluny dels angels de
regust ducciesc o simonesc que se situen en vol simulat a banda i banda del tron de
la Madonna i que els germans Serra i la pintura valenciana trescentista acostuma-
ven a concebre també com a musics, Es tracta d'una iconografia similar pero els
patrons compositius han canviat radicalment en mans de 'autor d’aquesta taula.

L'efecte es completa amb una fusteria summament rica, potser entre les més
complexes que es poden estudiar en |a retaulistica gotica hispanica del gotic inter-
nacional. Remargquem el coronament de la taula central amb una mena de diadema
de traceria que enclou dos sumptuosos | dinamics dics amb molinet i un espai cen-
tral circular i lobulat que fou el desti d'una figura de Crist ressuscitat, molt reparada
en 'actualitat. L'arc extern es carrega amb fulles de perfil i un floré que deixen espai
per a dues séries de sis arcuacions, en ojiva molt afuada, que es decoren amb cer-
cles daurats. Al seu damunt, trepitjada pel flord, encara veiem una faixa de tretralo-
buls encerclats que donava pas al pis superior | que es reitera amb menors dimen-
sions a la zona inferior de la taula. Tot respira un aire cortesa i sofisticat que juga
amb les torsions dels estilitzats cossos femenins perd també amb les filigranes del
disseny de la fusteria. L'espai central és flanquejat per muntants decorats amb sis
figures de santes (reconeixem a Santa amb campana (?), santa Clara, santa Maria
Magdalena, santa Llucia, santa amb pot vermell, santa Isabel d'Hongria (?)) integra-
des en compartiments propis, coronats per arc apuntat i separals per emmarca-
ments de fusta que també redunden, a més petita escala, en els elements decora-
tius (fulles, florons...). A d'alt i a baix de la taula es reparteixen quatre escuts cairo-
nats amb sengles sabates aparellades a les quals al-ludirem més endavant.

Pel que fa a la Verge de col:lecci¢ privada, amb emmarcament modern i sense
restes de |la fusteria decorativa, s'observem importants contactes amb la taula de la
catedral de Barcelona que han conduit a una mateixa classificacio de les dues obres.
Ara es tracta d'una singular visi¢ de la Madonna entronitzada que alleta sant Bernat,
de costat amb sant Benet, també agenollat. El Nen intervé en I'operacié de |'alleta-
ment ja que prem amb la ma al pit nu de la mare mentre els sants mostren llibres
d'escriptures llegibles.*

Per bé que no admetriem, sense cap comentari, una immediata identitat d'estil
amb la taula anterior, existeixen elements suficients com per a no passar per 'alt la
tradicional comparaci6 entre aquestes dues obres. Es tracta de peces de molita qua-
litat i finura d'execucié que a desgrat dels seus desiguals estats de conservacio tra-
eixen un esquema dibuixistic comu | un mateix ambient artistic. Sospesem, doncs,
els pros i els contres d'aquesta aproximacio.

També en la taula de la Verge de la Llet veurem un tron arquitectdnic amb figu-
racions que imiten solucions escultoriques, pefd les formes sén meés dures i dibui-
xistiques, més retallades en el seu perfil. D'altra banda, la morfologia del tron mos-
tra algunes diferéncies com la preséncia de bragos foradats, que sén compactes en

* Aquasta disposicid mereix el record dels sants franciscens del retaule de Santa Clara de Vic agenollats davant del tron
de sant Francesc. En el retaule de Vic coincideixen també aitres detalls decoratius de les robes | as podria sospesar
sy fh Z
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la taula barcelonina, o la configuracié menys alambinada dels pinacles i formes de
coronament que, a la vegada, resulten menys dolces i amorosides que en la prime-
ra. A aquest efecte general, cal assumar la falta de distinci pictérica que s'insinua
entre els petits habitants del tron | les restants figuracions, diferenciacié que és pale-
sada en la grisalla que utilitza el primer mestre. Una de les particularitats d'aques-
tes pintures és I'ajustat disc que conforma els nimbes. Aixi, doncs, els caps de les
figures no sén envoltats per I'auréola amplia que veiem en I'obra d'altres artistes.

Advertim variacions en la forma de cobrir el tron amb una mena de terrat de roba
que substitueix ara la volta de creuria.® Tampoc apareixen aqui els atlants despu-
llats subsidiaris dels protagonistes biblics, atés que el seu paper era el de suports
d'alguns dels profetes del magnific tron de la Verge de la catedral de Barcelona. Un
parell d'ingenus dragonets els substitueixen a manera de gargoles en el corona-
ment d'un dels bragos foradats del tron i ens obliguen a tenir en compte la presén-
cla de figures similars com a basament de columnetes extremadament fines en la
taula de Barcelona.

La Verge de la Llet va coronada amb vel mentre que la Maria barcelonina porta
el seu cabell ros recollit | descobert sota la corona. L'infant també és representa més
tapat en I'obra de col-leccié privada amb gases que amaguen la seva nuesa molt
més ostensible en l'altre Nen Jesus. Altres diferéncies parteixen de les similituds
com ara el tractament del rostres | cossos de la mare i I'infant que resulten més arro-
donits en la taula de sant Bernat i sant Benet. Justament aquests dos sants obliguen
a desplagar la cort angelical del primer terme en qué la véiem situada anteriorment.
Dos angels musics, amb flauta i cornamussa, resumeixen |'anterior cor celestial.
Volen de nou al costat del tron, com els seus avantpassats trecentistes després de
retrobar les ales que els permeten mantenir-se flotants. Tot i el record dels joves
musics asseguts, la seva aparenga és més ingénua. De fet és el rostre de la Verge el
que s'apropa de forma més evident a la fesomia d’aquests darrers.

En les dues taules constatem la preséncia de motius decoratius d'origen similar
com els elements estrellats que decoren en un minucios treball de mosaic algunes
parts del tron. La innegable similitud d'aquests detalls no ens pot amagar la seva
fregligncia en la pintura gotica de la Corona d'Aragd que té un punt de partida clar
en I'obra del taller dels Bassa."

En resum, descartada |'atribucié d'aquestes peces al Mestre de Tora, resulta forga
més versemblant, com intentarem demostrar amb arguments diversos, una atribu-
cié directa al taller del Mestre de Cinctorres. En conseqiéncia, dues produccions
que havien estat associades per alguns autors a la pintura de la Catalunya central i
lleidatana, han de ser revisades a la llum gue ofereixen les descobertes castello-
nenques. Per analitzar més objectivament els nostres punts de partida al-ludirem ara
a les dades fonamentals de les seves respectives histories.

'Mnmrmmm-mqumwmmmmmau-mdumm
| a8 Ent i mumﬂumm&dmﬂownmlmm
pmdunuuaummﬂumh!momtmtumh ible curiositet i guasl ta
lol'Mhoﬂnhmahﬂuwsmummdmurlmmlunmmdlhuvnmmrh
virgiliana destinada s Petrarca,

* També Liuis gularitzades dins la tradicid italianitzant. Vegeu com
oxempla el retaule de Santa Clara de Vic, » GUDIOL-ALCOLEA, fig. 29.
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La historia de la taula de la Mare de Déu de la catedral de Barcelona remet nor-
malment a terres lleidatanes, ja que hi ha constancia documentada d'aquest origen
des del segle passat.” Adquirida a Lleida, el seu emplagament barceloni, seria part for-
tuita de la seva trajectoria. En aquest mateix sentit, tot i gue no podem descartar una
destinacio lleidatana per a I'obra, el lloc de realitzacié tampoc no sembla trobar-se en
terres de Ponent. Les dues sabates aparellades, vermelles les dels cairons de d'alt i
enfosquides les de la zona inferior, s6n els Unics escuts visibles en agquesta pin-
tura, elements que evidentment cal tenir molt en compte en referir-se al seu origen
lleidata, perd unint a aguestes altres dades que ens forneixen pintures de la mateixa
zona. La preséncia de families Sabata o Sabater a Lleida ha estat treta a col-lacié,
sense oblidar un possible encarrec del gremi de sabaters.® A més del retaule de Sant
Antoni Abad i Maria Magdalena de la Granadella, amb escuts semblants als de la nos-
tra taula, creiem necessari remarcar la preséncia d'uns semblants senyals, ocultdts per
un ratllat necessariament posterior, en una taula de la Mare de Déu que es considera
procedent de sant Lioreng de Lleida.” Varem advertir la preséncia d'aquestes senyals
amb sabates vermelles després de la seva restauracio, realitzada amb ocasioé de I'ex-
posicié Pulchra. Creiem que aquesta coincidéncia mereix alguns comentaris més. En
primer lloc, localitzem uns senyals similars als de la taula barcelonina en una pega ubi-
cada des d'antic a Lleida que presenta una resolucio iconografica paral-lela. Tot | que
la taula de sant Lloreng és una obra de la primera meitat del segle XIV, la seva reso-
lucié amb la figura entronitzada de Maria i amb un gener6s coronament, inhabitual en
terres catalanes, coincideix amb |'obra de I'Internacional. La preséncia de Crist en
aquest decoratiu treball superior és indicativa d’alguna mena de nexe encara que els
angels siguin a la zona alta, en la pintura més antiga i, en la més moderna, apareixe-
ran als peus de Maria. Per tant, al menys des de dues vessants representatives, rela-
cionades amb la titularitat de I'obra i els seus detalls secundaris (Crist i &ngels) poden
establir una connexié que corroboren els senyals amb les dues sabates, i I'origen
genéric™ i I'estructuracié complexa i inhabitual de les respectives fusteries." Encara
que considerem aventurat pensar en una substitucié de I'obra trescentista en temps
del gotic internacional, ja que excepcionalment la fortuna ens hauria premiat amb la
conservacié de produccions destinades a un mateix emplagament, no voliem passar
per alt les expectatives obertes per aquestes coincidéncies.”

En aquest punt recordarem també que un Pere Sabater, actua com a marmessor
del pintor castellonenc anomenat Guillem Ferrer. Els lligams entre els pintor Guillem
Ferrer® i representants de |'ofici dels sabaters té un doble interés. En primer lloc per

* La noticia la dona el Diari de Barceiona, 7 de setembre de 1882 | la recullen GUDIOL | ALCOLEA, 1986, p. 86.
= ESPANOL, 1991, p. 200, n. 212, recollit per YARZA, 1892, p. 266,

* ALCOY, 1990, p. 50-97, ALCOY-BESERAN, 1993, p. 87-88. fig. p. 37 on 36n visibles les sabates daurades sobre fons
mell gue camufia un grolier ratilat blanguinds, -

* Ens referim a la procedéncia lieidatana. En terres de Ponent cal assenyalar que la familia Sabater té important radica-
du::mcmbWIauMbmmmeWummm
*'Un emplagament similar per al Crist viu en obres dedicades a s M, licata el trobem & #n una taula
mmmmmc«mimtmmsm,m|mm

"' La taula mas sntigs hauria estat & un nou ibl soria alesh quan &'
mﬂm“mmps;gmmmhhuduolneﬁ!hvilonllwlwﬂluubumm
variacio en la taula barcelonina obliga a aquest aspecte de la qlestid,

Nubon-.mu-qumm d'ofici, rebra o llegat de 40 sous i 4 dinars que devia al pintor castelio-

sabater
nenc ol vilafrangui Joan Mates, actiu a Barcelona (CALVO, 1995, p. 252).
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qué comunica a un pintor de la zona de Castell6 amb uns plausibles comitents de
pintura que exigirien les sabates com a heraldica. En segon per qué potser ens faci-
litaria els contactes entre els Ferrer de Castelld i els Ferrer lleidatans, quan recordem
les sabates del retaule de la Granadella, associat al taller d’aquests dltims.*

També la taula de la Verge amb sant Bernat i sant Benet ha estat considerada even-
tualment de procedéncia lleidatana, segons indicacions del seu propietari, el col-leccio-
nista José Garnelo Alda (Madrid) que es referi a una etiqueta indicativa d'aquest origen.
Tanmateix, Agust Mayer va referir-se a ella com a una producci6 de la zona de Terol, atés
el seu acusat valencianisme. La preséncia de sant Bernat i sant Benet, patrons de I'Orde
militar de Montesa, va portar a Ch. R. Post a considerar |a seva dependéncia del castell
monestir situat al sudoest de Xativa. En aquest sentit, sense negligir un possible pas per
terres de Terol, acceptava com a hipdtesi I'origen d’un centre com Montesa per tal de
poder explicar el singular patrd iconografic que la caracteritza,” Rafael Duran puntualit-
za encara més aquesta procedéncia, per tal d'insistir en la connexio dels dos sants a cen-
tres cistercenques que expliquen la devoci6 dels de Montesa. L'autor creu que I'obra
podria procedir del Maestrat de Montesa (Castello) | probablement del monestir de
Nostra Senyora de Benifassa. Duran pensa també que el model iconografic tindria la
‘ seva genesi a Poblet, atés que Benifassa era una de les seves filials, al igual que la Real

a Mallorca.® Per a demostrar aquesta hipotesi fa al-lusié a un opuscle de D. Honorio
' Garcia sobre Benifassa, on es fa esment d'un altar major dedicat a la Verge que reno-
| varia el seu mobiliari a inicis del segle XVII=” La nova produccié respondria a una tema-
tica calcada de I'antic retaule en introduir també la lactatio de sant Bernat i la figura de
sant Benet, fet que corroboraria una al-lusié a la Verge de la Llet que, segons la cronica
de Viciana del 1563, es trobaria al monestir i seria obra realitzada vers el 1425 (“por
1425") Per totes aquestes raons Duran defensa una procedéncia castellonenca que, al
nostre parer, s'escau perfectament a I'estil que ens interessa contextuar.

Aguest model de I'alletament de sant Bernat, sobre el que també crida |'atencio
Leandro de Saralegui, establint paral-lelismes amb algunes més geneériques
Madonnes de la Llet vinculades a centres valencians i castellonencs,® resulta relati-
vament fregiient en les pintures gotiques conservades en territori hispanic. Entre les
més properes al context que ara ens interessa hauriem d'esmentar el retaule de I'er-
mita de la Verge de I'Esperanca d'Albocasser i el del convent de Sant Doménec de
Valéncia, relacionat amb el cercle del Mestre d'Olleria,” per bé que el primer exem-
ple conegut sigui el d’un retaule mallorqui dedicat al sant abat (Museu de Mallorca).

En conseqiéncia, les troballes de Cinctorres ens obliguen a revisar el complex
conjunt d’opinions emesses, tenint en compte la falta de paral-lels evidents. Poques

i * Sabre agquest punt insistirem en alguns treballs encara en curs.
i A inions van ser des per Post, (19301966}, vol. Ill, p. 18-21.
]
|

* Es prou conegut I'exemple mallorgui de la iactatio bernarding que Duran vol fer derivar d'un model catald creat 3
mmhmmmmiwmmm.nwmum.p.uEnul-v
cit al ligam d'aguest model smb Catalunya vegeu STIENNON (1984}, p. 395-400.

"SAFIALEW.1mmtﬂ!.p.dtL'MMWMWMDMMMH“WW.W‘I
aleshores 8 Pesgidsia del priorat de Santa Anna que tenia ol seu ir & M la fins ef 1838, de
Vexclaustracid dels monjos, que iaciria el comp paregri de I'obra per terres de Lieida | Terol abans de
Ia seva arripada 8 Madrid (DURAN, 1853, p. 47).

'SMIML(IMIWﬂhu“inmbdmuhwﬂlhmmMIW. p. 85-98.

= DURAN, 1953, figs. XVIIl-XIX,
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coses pot envejar el sumptuds tron arquitectonic del sant Pere de Cinctorres al de les
Verges que ja coneixem. També ara ens trobem amb el treball de grisalla que configu-
ra la part alta del tron amb coberta de creuria i elements decoratius a base de pinacles
i petits baldaquins que donen cabuda a les figures de Crist cosmocrator i dos
(7). De tota manera, destaca la cadira bicolor -en verd el suports i en groc el seient i la
base- sobre fermes columnes entorxades i amb fons i bragos foradats que permeten
veure els caps dels cardenals que envolten la figura papal. De nou trobem les afiligra-
nades torres que defineixen el primer terme de la catedra, ara sense figures. També en
aquesta taula s'insinua un ric coronament i hi ha restes dels muntants que, encara que
mal conservats, mostren una composicié forga similar a la que evidencia la taula de la
Mare de Déu del Museu de la seu barcelonina. La singularitat d'aquests elements no
deixa dubtes sobre la dependéncia d'un mateix taller d’'una obra que introdueix multi-
ples novetats en el panorama pictoric de la Corona d'Aragé. La cremositat de ld pintu-
ra, _I'mtsrés per la modulacié d’'ombres i llums ens obliguen a recabar en aspectes esti-
listics con9bomu per mil detalls atendibles a partir de I'organitzacio dels mantells, I'us
QQ determinats pigments o la seva peculiar relacié amb ors. Tampoc neguen el paren-
tiu entre aquestes taules, els elements d'argenteria i son clares les afinitats entre les
corones, no només pel que fa al disseny, atendible en funcio del caracter propi de cada
personatge, sind especialment en el que pertoca a la seva col-locacié sobre el cap de
sant Pere o de_la Verge. Per tant, per a no fer tedioses les comparacions suggerirem un
a_csm'mnt detingut de les fotografies d’ambdues obres per tal de certificar la seva sor-
tida d'un mateix obrador. Igualment creiem que es pot procedir amb el cos central del
retaule de sant Blai i sant Antoni i amb el Calvari de Cinctorres, on hi ha vestigis sufi-
cients per pensar en l"activitat del mateix mestre. El folre vermell de sant Antoni recor-
da el contrast farnit pel mantell de la Madonna barcelonina i la riquesa del cobricel
arqui_tactbmc amb el seus florons | fulles de perfil no ens fan oblidar la fusteria del
mateix conjunt maria. En el Calvari sén els colors i el tractament del mur, les estilitza-
cions de les imatges les que ens forneixen les pautes més significatives.

Cal distingir com succeeix tantes vegades entre el possible origen de les peces i
el lloc on aquestes varen ser creades. Com en el cas de la lleidatana, les obres de
Cinctorres tampoc defineixen necessariament un centre de realitzacié siné de desti,
pero ateses les caracteristiques de la pintura és plausible encaminar les nostres pas-
ses a terres de Llevant i a ambients propers a Valéncia, sense negligir contactes
tarragonins més o menys importants.® La cultura del Mestre de Retascon, evocada
també de forma ambigua, seria relacionable amb aquest mateix ambient castello-
nec, vinculat a I'Aragd, que es crea sobre fonaments valencians ja detectats per
Josep Gudiol.”” En definitiva, Morella o Tortosa poden haver estat les poblacions
que, m:nb més garanties, ens forneixen un context pictoric on ubicar el taller que
dona vida a les obres conservades avui a Barcelona | a Cinctorres.

CONTEXT ESTILISTIC | FORMACIO DEL MESTRE DE CINCTORRES.

Hem de compartir les observacions fetes sobre el valencianisme de la taula de |
a

catedral de Barcelona, que ha estat comparada amb el diptic Carrand del Museu

“Elg

. ina justificarien la gendri = que 5'ha fet en parlar de forma inde-
cisa de las arrels de Ia taula da & la do Barcel m'lm.:m, >
" GUDIOL. 1971, p.42.
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Bargello i amb aspectes parcials del desaparegut retaule de Sarrio (Terol) de Pere
Nicolau, del retaule del Centenar de la Ploma (Londres), 0 amb |'obra del Mestre de
Retascon, no oblidant tampoc apreciacions sobre l'interés del seu model iconogra-
fic, sense clars antecedents en la cultura pictorica catalana.®

Ara, perd, és evident que la nova llum donada per les taules castellonenques ens
permet fer comentaris més ajustats i plantejar gliestions sobre Ia penetracié del
gotic internacional a la Corona d'Aragd que van més enlla de Valéncia o Barcelona
i que, com hem vist, obliguen a tenir molt més en compte els centres i entorn de
Morella o Tortosa. D'altra banda, el Paris del 1400 no sembla |'Unic referent a consi-
derar en aguesta conjuntura que, si beu obligadament dels novedosos llenguatges
del Nord, ho fa passant necessariament per la conca mediterrania. Els elements
classics d'aquest grup de taules, les decoracions vegetals, els angels o joves musics
del primer terme, les formes suaus | cremoses del tel pictoric, la intensitat daurada
i calida dominant, ens remeten a obres d'un peculiar italianianisme que sembla
reforgar per via directa els possibles coneixements de |'artista sobre la civilitzacio
del Trecento.

Malgrat la seva riquesa del 1400 nordic, dominat per la il-lustracié de manuscrits,
sembla insuficient si tenim en compte la suavitat amorosida de les superficies picto-
riques que caracteritza aquest mestre i la ferma tradicio6 retaulistica a la qual pertany.
Levocacié d'aquests escenaris ens sembla, doncs, important perd insuficient. En
canvi, entendrem molt millor el que passa a Castello si partim d'un context més pro-
per, com podria ser el provengal, amb capital a Avinyo, o el llenguadocia, on cerquem
algunes de les pautes que ens permeten endinsar-nos en la geografia italiana.
Observem la dinamica d'un mon influit per les realitzacions nordiques, perd que cul-
turalment s'expandeix sense problemes vers la ltalia septentrional. Es en aquesta
zona amplia on creiem que es donen més i millors ingredients per a explicar la tes-
situra artistica en qué es troba el Mestre de Cinctorres, no aliena tampoc a les possi-
bles suggestions borgonyones irradiades per |'activitat de Melcior Broederlam.®

Treure a col-lacié I'obra de Matteo Giovannetti als volts del 1400 podria semblar
innecessari si el que cerquem és un context immediat de formacio de I'artista que
caldria situar entre 1385 | el 1400, perd les pautes donades per |'antic mestre tres-
centista poden ser un dels fonaments ideals a partir del qual aixecar un gétic inter-
nacional amarat d‘italianismes. Pensem en les pintures sobre taula que han estat
associades al seu taller.® De tota manera les moltes llacunes que ofeguen la nostra
visié de les arts de la zona meridional de Franga impedeixen treure conclusions ple-
nament fonamentades sobre una dependéncia més estricta. Aquestes només arri-
baran després d'aprofundir des d'una perspectiva més global en la incidéncia de
Giovannetti i els seus seguidors a la Corona d'Arago.

En contrapartida, la pintura llombarda de I'entorn del 1400 se singularitza amb
forca i ens obre expectatives enraonades sobre ['italianisme del Mestre de

* YARZA, 1992, p. 266. Pel que 1 al diptic Carrand, amb yo o Paris, vegeu E. PANOFSKY, Las
primitifs flamands, fig. 129.
“ Despras d'snalitzar els trons figurats del Mestre de Ci #s lbgic dar als prof pits on le argul

tures da I'Anunciacid del Museu de Dijon. PANOFSKY (1892), P1. X1,

“Vegeu ZERI, 1976. figs. 7-9. CASTELNUOVO, 1962, figs. 58-67.
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Cinctorres. No creiem desafortunat recabar en les innovacions concretades per
h‘omas com Giovannino de Grassi -mort el 1398- o el seu fill Salomone. La presén-
cia en les seves obres del record de les formes arquitectoniques del tot just iniciat
D.wpmo de Mila és una constant que abans d’acabar-se el segle XIV pot trobar-se en
I'inici de construccions forga més tardanes.® Linterés d'aquests mestres per el dis-
seny de temes arquitectonics i per la integracié de la figura humana en els matei-
xos, factiblement en connexié amb I‘'obra catedralicia milanesa, es desenvolupa
també en les seves produccions miniades que, en aquest aspecte, ens permeten
establir un facil enllag amb les pintures castellonenques ja analitzades. Les torretes
rodones son un punt de contacte important que conngcta aquests dos ambits. Els
trons de marbre o pedra poden remetre a les solucions més complexes d'una arqui-
tectura que es caracteritzara per originals integracions de I'escultura en el, teixit
tectonic, en una atractiva revisio dels plantejaments del gétic septentrional.

Es obvi que, encara que aquest no sigui el moment per a desenvolupar la giies-
1ié, no poden oblidar els intensos lligams de la cultura llombarda amb les corts del
N?rd. No cal insistir en els nexes entre els famossisims germans Limbourg i el mén
milanés. La pintura que envolta el Duc Jean de Berry de la ma dels Limbourg es con-
verteix en una referéncia indispensable que sobrevola tota una época, perd que en
el nostre cas sembla massa avangada en el temps. Creiem que el debat s'afinca ara
en la vessant propiament italiana del problema. Recordem que en el sistema de rela-
cions que lliga el mon italia a I'art septentrional del Duc de Berry, trobarem impli-
cades figures com el tractadista Alcherius o el pintor i miniaturista Michelino di
Bessozzo, actiu entre 1388 i 1450, que ens retornen a |'escena milanesa,™

Per tant, a través del mén provengal es pot obrir el cami que ens porta a la cul-
tura llombarda de I'entorn del 1400, sense negar el pes de les arts septentrionals.
Cornpal:am la Verge amb el Nen del coronament celestial del Duca Giangaleazzo
Visconti de Michelino da Besozzo (Elogio funebre de Giangaleazzo Visconti ms. Lat.
5838._ c. 1r) amb la nostra Madonna entronitzada. El Nen nu que corona el Duc
mereix també una aproximacié a |'obra de Barcelona, relacié que fariem extensiva
a les tonalitats utilitzades per altres mestres llombards quan treballen la pintura
;:b;;s Lt:lga. i’:lt:“ ctiiﬁ: q':a densifiquen encara més les amplies zones daurades

e useu catedral de Barcelona sén tam -
quests centres del Nord d‘ltalia.” R

] Minimament plantejades les orientacions europees de I'estil del Mestre de
Cinctorres, hem d'al-ludir al context més immediat que generen el seus predeces-
sors castellonencs. En aquest sentit, creiem profités un acarament de les seves tau-
les amb I'ampli grup pictoric que es conforma a partir dels retaules conservats a
Vilafermosa, sense excloure d'aquest elenc plural les pintures de Collado. Es en
aquest teixit pictoric de primera linia on plausiblement es pot complementar |'o-

* Vegeu els estudis de CADEI 1984.
:mmmmmdemmummmmmmm,
No oblidem que rw«m?d?wnmﬁmmmnmcmmqwuhuuwunndhnwmuﬂm

nial entre ia cort llomb ila Malgrat els esf del seu tutor Artal de Alagon, Maria de Sicilia,
ba mai a contraure matrimani amb del Duc Gii v Y - s ot leun:;l";

ti, ja que &I
Qque impedi drasticament les noces. A la fi ia reina siciliana casada Marti
Ivegeu GIUNTA (1989), p. 208-211). seria amb Marti o jove, net del rei Pera
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rientacio plastica del Mestre de Cinctorres. Mentre que les pintures d'arrels trecen-
tistes, conservades a Collado o Vilafermosa, semblen adaptar superficialment el
sentit del 1400, el jove pintor fa seves les innovacions més profundes, per tal de
crear una pintura plenament integrada en les exigéncies del nou moment. Hereda,
perd, el gust per alguns motius d'ordre decoratiu i arquitectonic que elabora en
noves direccions i que ens desvetllen possibles orientacions inicials.

ConcLusIiONS

Un cop analitzades les obres de Cinctorres i els seus lligams amb les taules que
havien estat relacionades amb el Mestre de Tora, s'imposa un replantejament glo-
bal del problema. Es tracta de peces lligades a la zona nord de Castello i terres de
I'Ebre que apunten a centres amb tallers pictorics com Morella o Tortosa que ja la
documentacié destacava per la seva importancia. Aquestes obres poden corres-
pondre perfectament a una cronologia enquadrable en les dues primeres déecades
del segle XV. En bona logica caldra sospesar les referéncies a la familia dels ¢a Real,
i en particular la personalitat de Jaume, sense oblidar la figura de Pere Lembri, tot |
els perfils poc plausibles que la critica |i ha atorgat darrerament.”

Si ens haguéssim de decantar per Jaume ¢a Real o Pere Lembri hi ha un seguit
de factors a tenir en consideracio. En primer lloc, sabem de la formacié del mestre
Jaume amb Pere Nicolau, aprenentatge que no acaba d’explicar els estrets lligams
italians que detectem en la produccié del Mestre de Cinctorres i que no poden venir
donats per aquest contacte. D'altra banda, la integracié de Jaume en un context
familiar dedicat a la pintura fa pensar en tendéncies plurals que, a partir d'una base
més o menys comuna, ramifiquen | flexibilitzen els fonaments d’'un mateix estil. En
aquest sentit, la singularitat de I'autor de les taules de Cinctorres s'allunya dels
corrents més generals que representarien produccions com els retaules de Xérica,
els conjunts vinculats a Ramon de Mur i Bonanat Zaortiga o el grup que conforma
|a figura del Mestre de Retascon. També raons relacionades amb el temps d’activi-
tat de Jaume ca Real, que es perllonga fins els anys trenta del segle XV, i amb les
seves connexions aragoneses, semblen descartar-lo com el pintor més apte per a
ser identificat amb el nostre anonim.

En contrapartida, Pere Lembri ens apareix com a pintor actiu entre 1399 i els ini-
cis de la tercera década del segle XV (mort abans del 1423). La documentacié no
permet establir clarament el seu lloc de formacio, perd I'elevada taxacio de les seves
obres ja en el 1400, el situa com a pintor perfectament capacitat. En aquest sentit, la
taxacid de la seva obra afavoreix la seva identificacio amb I'autor de les taules que
aqui hem analitzat i de les quals ja hem subratilat repetidament I'alta qualitat. Altres
indicis que també corroboren aquesta hipotesi d'identificacié tenen a veure amb
I'important nombre de retaules amb advocacié mariana encarregats a Lembri en
aquesta zona geografica. La importancia d’'una escultura il-lusaria en les obres del
grup de Cinctorres ens remet també a la preséncia de la imatgeria tangible en mol-

= Com ja hem vist homaes tambe actius & Castello, com Guillem Ferrer o els membres de la familia Centeiles, pertanyen
a una generacio anterior | no sembla que puguin assumir la ' taules que q les arts pos-
teriors al 1400. Altres mesires no semblen haver astat prou reconaguts en la seva época cam per a poder considerar-
Ios sutors d'aguest grup de magnifiques pintures.

397

Volum |

tes de les produccions contractades per Lembri com a obres mixtes de pintura i
escultura.

Crida I'atencié que un dels llocs d'origen proposats per a la taula Garnelo sigui
el monestir de Benifassa i, al mateix temps, que existeixi un lligam entre aquest cen-
tre i el prioritat cistercenc de Mosquerola. Atés que coneixem, gracies a una noticia
indirecta relacionada amb la contractacié del retaule de Castellfort, el lligam de
Lembri amb un retaule de la Mare de Déu destinat a Mosquerola.® 1

Un altre fet a considerar, en rad de la seva identitat i repercussié de la seva obra,
és la fixacio del taller de Lembri primer a Morella (1399-1405) | després a Tortosa
(1407-1423).” La incidéncia de la produccié del que nosaltres considerem el més
possible Pere Lembri, degué ser molt més important del que les seves obres jsola-
des ens permetien suposar fins ara. La recomposicié del seu cataleg suposa una
revisio en profunditat de les arts pictériques d'una zona ben determinada, perd
també ens obliga a replantejar el pes especific que tingueren en el seu entorn
immediat i en aquell que definiriem com a més llunya, Si el Mestre de Cinctorres pot
ser identificat amb Pere Lembri és evident que la via tortosina, oberta per aquest,
ens explica la seva projeccié sobre I'escola tarragonina, on potser siguin els
Ortoneda els que es deixen seduir més facilment per la densitat de les seves pintu-
res, sobre orientacions d'un dibuix que obliga a considerar també altres referents.”

Finalment, no poden passar per alt algunes consideracions referides al retaule de
I'ermita de la Verge de I'Esperanca d'Albocasser. Aquest conjunt, que es data cap el
1412% i que sovint ha estat relacionat amb les pintures de Xérica, presenta una
tematica relacionable amb la taula de la col-leccié Garnelo. Tot i que els nexes ico-
nografics no poden ser considerats determinants hem d‘insistir en la coincidencia
cronologica proposada i, en aquest cas, també en la proximitat de! monestir de
Benifassa a I'ermita d’'Albocasser. Si bé les informacions disponibles en I'actualitat
no ens han aconsellat I'atribucié a Pere Lembri de les obres agrupades a I'entorn del
Mestre de Xérica,” | del Mestre de Retascon, és clara la proximitat d'aquest conjunt

* Advertim que en el retaule de Castellfort, on os fa aliusit a una talls daurada de la Verge en el Nen, s'especifica que
el model han de ser les obres realitzades per a Cati i Per tant, o8 podria pensar en obres mixtes de pin-
tura | escultura,
* Una de les primares noticies que situen Pera Lembri a Tortosa lligs 1a seva ala dral. Alesh 5@ li abo-
nen 7 fiorins per 'esbos d'un palli.

" LU'obra de Raman de Mur podria fer pensar en el model mariologic de Lembri guan es tracta d'estructurar irans

ol de |z Mare do Déu do Cervera, perd la sava escola pictorica té altres arrels | una fancia v
també inculada a Valé i Costelld. Pel que fa I'area barcelonina detectem algun rastre d'infludncia en
I'obra de Joan Mates que podria haver conegut des dels seus inicis 'activitat o’ aquest interessant pintor (tema desen-

volupat s Ross ALCOY, Montserrat MIRET, Josn Mates, mestre vilafranqui del Gotic 1996,
:mmalkm‘uw-uﬁn ! altres incidéncies més als que caldrs anar definint en futures aproxi-
a

."-“;“lamnl‘ d" uumwﬂmmrﬂn.uﬂma«un", d'un sobre fundaci

consta que al fundador del benefici de la Mare de Déu de I'Esperanga Barnat Sogorh
-rmumpummwrm‘mmmmnﬂm‘:: T

" A més de ia tauls de ia Verge de 'Esperanca en un moment o sltre 5han tingut en comple les segiients obres: tauls
da la Verge del Popula de Terol udal, retaule de sant Valeri de la Vall d’Almonacid, de tauls de la Verge
amb angels del Museu PB.A. de Sevilla, tauls del Calvari | Anunciacié del Museu PB.A, de Castelld, tauls de I'ents-
rrament del del Pulg (desaparegudal, taula de la Varge amb el Nen | sngels de Boston i s tauls de la Mare
da Déu i el Non de Baitimare (Vegeu A. JOSE PITARCH (1979, p. 25-26). En relacié a aquestes taules hem d'sssenya-
lar Fatribucié al pintor Jaume per Antoni José Pitarch, a partir del fragmaent de retaule de N'esgié-
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de pintures a la seva area d'activitat. Com ja hem vist en revisar la trama documen-
tal, en aguest ambient es desplegara I'art de la familia ¢a Real. En la nostra opinié
Jaume ga Real, el seu membre més destacat, ens podria permetre una aproximacio
a aquestes darreres pintures.

Al contrari mestres com els Vallsera, Antoni i Jaume, haurien de considerar-se
supeditats a |'drbita creada per les pintures de Xérica. En aquest sentit, les noticies
relatives a la intervencié d'un ¢a Real en la comprovacio del preu estipulat per un
retaule d'Antoni Vallsera I'any 1418 ens permeten treure diverses conclusions. En
primera instancia, cal destacar el reconeixement en qualitat de “jutge” artistic de ¢a
Real sobre la pintura realitzada pels Vallsera. Aquesta situacio podria haver corres-
post a un possible Iligam artistic anterior el qual, considerant aixi mateix I'estada
d'Antoni Vallsera a Barcelona I'any 1413, podria ajudar a definir la imatge artistica
d‘aquest taller. En aquest sentit, és important percebre la dependéncia d'algunes de
les formules presents al retaule de la Mare de Déu i sant Joan Baptista de San Juan
del Barranco de solucions donades en les pintures del grup de Xérica que hem apro-
pat al context de Jaume ¢a Real. Entre altres elements, cridarem 'atencic sobre la
figura entronitzada de santa Barbara de San Juan de Barranco | la seva dependén-
cia de models com els que forneixen les santes Caterina i Agata dels coronaments
del retaule de I'ermita de la Verge de |I'Esperanga d'Albocasser. Per altra banda hau-
rem de considerar la incidéncia de les solucions expresionistes del Mestre de
Retascon, pintor present a I'Arago, igual que Jaume Sarreal. Aquesta imatge artis-
tica de Vallsera, relacionable amb I'entorn dels ¢a Real, no desmenteix els seus con-
tactes amb la pintura barcelonina del taller de Borrassa. S’estableix aixi un doble
dialeg entre la pintura barcelonina i la vessant més clarament vinculada a Valéncia
que, a partir de I'obra ambivalent dels Vallsera, també ens permetria explicar algu-
nes de les afinitats que es donen en la direccié oposada.’™
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