
un personaje no identificado con atuendo suntuoso. La obra 
respira una atmósfera general de recreación en el entrelace 
de líneas y curvas con gusto por el detalle y una gama cro­
mática potente muy rica en las tonalidades complementarias: 
una amalgama ca p richosa que conf igura el sello singular de 
este artista enigmático. 
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BARCELONA 

NOMiltlll: El Calvario 

Atrrott: .J uan de la Abadía el Viejo (doc. Huesca, 1469-1498) 

PROCEDENCIA: Retablo de santa Catalina. Iglesia de la Magdalena 

LOCALIDAD I'ROCEOENCtA: Huesca 

C RONOLOGÍA: 1490 

Fu 'CIÓ : Dcvocional 

TECNtCAS: Temple sobre madera 

Ot.\tENStONES: 103 x 61,8 cm 

PRO I'II!TAIUO: 1\luscu acional d 'An de Catalunya (1\JNAC) 
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La obra que se expone es e l Ca lvario ele un pequei'io retablo 
dedicado a sa nta Catalina, aprox. 2,70 x 1,60 m ( inclu ido e l 
guardapolvo), el cual debió ser clesestruc turaclo poco después 
de 1915. No obstante se conoce una fotografía antigua del 
conjunto pictórico complero en su lugar de o rigen, p ublicada 
por Arco y Garay en 1913, y tambié n se tiene noticia clocu­
mcmal de su contratación. En re lación con el resto de los com­
partimientos del retablo se desconoce e l pa radero del ba ncal 
pero se sabe que e l compartimiento cemral y las escenas ha­
giográficas habían formado pa rte ele la colección de Tomas 
Harris y de la ele Mark Oliver, ambas ele Lo ndres, y ele la del 
Musco de Arr.e de la Univers idad ele Kansas. Parece ser q ue el 
retablo ruvo como p rime ra destinación la ciudad de Londres, 
lugar donde fue adquirida la imagen central de santa Cata lina , 
diversos compartimientos ele la vida ele la santa y e l Calva rio 
que se muestra en esra exposición, e l cua l fue vendido a Ce­
bria Pages por el anticuario Adolfo Hosenst ingl en 1948. 

La documentación que se conse1va, relativa a l re tablo d e san ­
ta Cat¡¡Jina, corrobora q ue e l autor ele este retablo fue J uan de 
la Abadía. a rtista conocido con e l sobrenombre ele el Viejo 
para diferenciarlo de su hijo homónimo, p intor con e l que co­
laboró en la realización ele diversas obras al final ele su carre ra 
artística. Más allá ele la bue na facrura ele la obra, la importan­
cia del retablo de santa Catal ina ha sido singular ya que a tra­
vés de este mueble Ricardo del Arco p ud o dar a conocer e l 
nombre ele su autor, Juan ele la Abadía el Viejo. La ide ntifica ­
ción se realizó a través del contra to del re tablo ele santa Bár­
hara destinado a la e rmita ele las Santas Márti res 1unilo y Alo­
d ia de Huesca y años más tarde Durán Guclio l localizó la 
refe rencia documental e n la que se confirma e l no mbre del 
autor e informa del precio del mueble, 355 sueldos, y de la fe ­
cha de la instalación del mueble, efectuada en e l año ·1490. 

Las tipologías figurativas de este p inro r de rivan de las ele Pe ­
dro García de Benaba rre, e n e l ta lle r del cua l debió ele rea lizar 
su período de aprendizaje. En este sentido no se sabe s i pudo 
haber participado, bajo la tute la ele García de Bcnabarre, en la 
realización del re tablo ele santa Clara y sama Catalina d e la ca­
tedral de Barcelona o si su formació n se produjo en la década 
de los anos sesenta del siglo XV, durante la estancia de l maes­
tro de Benabarrc en Barbastro y Lleida. Además de esta inci­
dencia singular en e l desa rrollo ele los esquemas visuales del 

p intor de Huesca, la pintura ele J uan ele la Abadía acusa una 
fue rte influe ncia ele los grabados a lemanes y flamencos, e n 
particula r los ele Ma rtín Schongaue r, los cuales se divulgan en 
Aragón gracias a la esta ncia en Zaragoza ele diversos impreso­
res, editores y libreros de origen nó rdico. A pesar del asenta­
m ie nto ele Juan ele la Abadía e n 1-Iuesca, el diálogo de la pin­
tura de esr.e a rtista con la ele Pedro García de Bcnabarre y SLI 

ta lle r de bió te ne r u na c ie rta continu idad , más s i se tiene en 
cuenta la importante vinculació n profesio nal que mantuvieron 
con ambos a rtistas los pintores Franci Baget y Pablo Reg. 
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