Miquel Alcanyis

Santa Barbara, Calvari i comparti-
ment de I'Angel Custodi del retaule
de la Mare de Déu de la Mercé,
Santa Barbara i Santa Tecla

Devers 1440

Tremp damunt taula
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Convent de la Concepcit de Palma
Procedent del convent del puig de
Pollenga
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Pintura gotica mallorquina, Palma,
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Nostra Dona Santa Maria dins |'art
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En I'ampli nombre de pintures atri-
buides a la mi de Miquel Alcanyis cal
emplagar el magnific retaule dedicat a
la Mare de Déu de la Merce, santa
Barbara i santa Tecla del convent del
puig de Pollenga. De l'antic moble
gotic, desmuntat en el segle XVI, es
conserven les tres taules principals, el
Calvari i una de les composicions que
coronaven les imatges laterals, en qué
es representa I'Angel Custodi prote-
gint 'esmentat centre conventual de
Mallorca.

La figura impactant de la Mare de
Déu no només acull la humanicat sota
el seu mantell blau riverejar dor, sind
que també copsa la mirada de I'espec-
tador. La imarge majestuosa de Maria
protegeix amb una gran delicadesa,
evidenciada pel gest gricil i alhora
tendre de les mans, l'orde religids
-rtprt:scntat p(.'f un p&lpil. un I‘_':lrd('—
nal, un bisbe i1 diversos tescimonis
dels ordes mendicants—, la monar-
quia, l'aristocriicia i el poble, separats
en homes 1 dones. Els motius orna-
mentals dibuixats sobre 1'or del fons,
aixi com també les dues franges
amples que delimiten la composicié
mariana, denuncien l'estada de
Miquel Alcanyis a Valéncia. Al costat
esquerre, destaca la representacié de
santa Barbara amb la palma del mar-
tiri 1 la torre on va ser empresonada
pel seu pare, la qual és l'atribur que la
distingeix. Porta una tinica blavosa i
un mantell vermell que destaca sobre
el fons daurat i el paviment cortina de
flors, figurat a la part baixa de la tau-
la. A l'altra banda, santa Tecla ostenta
la palma martirial i la venerada reli-
quia del brag que es conserva a la
catedral de Tarragona i que la identi-
fica en els pafsos de la corona catala-
noaragonesa. Per damunt d'aquesta
pintura hi ha lingel protecror del

monestir del puig de Pollenga, del
qual cal destacar l'actitud de vigia
cautelés que vol protegir la comunitat
i els seus visitants de qualsevol perill.
El cami sinuds figurat a la taula té
com a lloc de destinacié el recince del
puig, el qual resta apropar al cel gri-
cies a l'ajuda angelical. El coronament
del conjunt pictdric, en qué s'inclou la
imatge rradicional del Calvari, és una
de les imatges més belles del moble.
La figura de Crist marca la separacié
entre el desconsol d'una more i el d'u-
na fita assolida. En el grup dels sol-
dats, un centurié nimbat desplega un
filacteri amb la llegenda Vere Filins
Der erar iste, el qual esdevé un dels
cixos que, conjuntament amb els
bragos de la Magdalena, ajuden a cen-
trar l'atencié en la representacié de
Crist, més enlla del seu emplacament
central. En aquest Calvari no s'identi-
fica el centuri6é que es converteix a la
fe cristiana amb Longf, personatge
que també porta auréola i que esta
situat a l'alera banda de la composicid,
tot just quan clava la llanca en el cos-
tat de Crist. Tot i que la desestructu-
racié del retaule ha afavorit la perdua
dels elements arquitectonics que
inclofa, encara es conserven els deli-
cats arquets que coronen cada una de
les taules i bona part de les bandes
que delimitaven la narrativa.

En una data que no podem precisar
es van repincar les imatges de sanra
Barbara i santa Tecla a favor dels sants
Pere i1 Antoni, rad per la qual I'estat
de conservaci6 de les dues figuracions
laterals és forga inferior al de la com-
posicié mariana. A més, una malaura-
da restauracio del Calvari va afectar els
arnesos dels soldats emplacats a la dre-
ta de Crist i els rostres de la Mare de
Déu i sant Joan. Tanmateix, tot i que
la fortuna de les taules ha estat forga

dispar, el fragmentat conjunt eviden-
cia l'elevada qualitat assolida per
Alcunyl’s. en un moment en que sem-
bla suavitzar els atreviments més sug-
gestius de I'¢poca llevantina intro-
duint pautes de tipus més classicista.
La proximitat que hi ha entre algunes
de les imarges angeliques que susten-
ten la Mare de Déu Assumpra
d’Alcidia, obra realitzada l'any 1442,
i la de I'Angel Custodi de Pollenca no
tan sols facilita I'atribucié de les pin-
tures, sind que també permet datar-
les en un periode mole proper. En
aquest sentit, cal tenir present que
Miquel Alcanyis va residir a Mallorca
entre els anys 1437 1 1447, tot i que
tamb¢é hi apareix documentat el
1420.

En la composicié del Calvari, el
gest desconsolat de santa Magdalena
quan dirigeix els bragos cap a Crist és
el mateix que, mole abans, Cimabue
va representar en la Crucifixié ubica-
da al ctransepte de l'església de Sant
Francesc d'Assis 1 el que s'inclou al
Calvari del retaule de la Mare de Déu,
Sant Marti i Santa Agata de l'ermita
de Sant Roc de Xerica, el qual déna
nom a 'anonim Mestre de Xeérica.

El missatge que emana d’aquest
conjunt és el d'emparament i auxili.
La Mare de Déu de la Merce, titular
de la capella del centre conventual,
acull sota el seu mancell ampli una
humanitat que li implora proteccié
davant de la pesta, I'Angel Custodi
preserva amb les seves ales el monestir
del puig i, d’acord amb el que comen-
ta Llomparr, la preséncia de santa
Birbara en la zona més elevada de la
muntanya esdevé un auténtic para-
llamps defensor.! En aquest discurs
grafic que destaca la seguretar de la
col-lectivitat religiosa 1 del poble de
Pollenca,2 una de les possibles inter-



pretacions de la preséncia de santa
Tecla por tenir relacié amb el fer que
va sortir miraculosament il-lesa del
foc 1 dels animals perillosos. En
aquest sentit, cal tenir present que la
santa era invocada contra els incendis
i també contra la pesta.?

De Miquel Alcanyis sabem que,
I'any 1408, residia a Valéncia i que
treballava al raller de Pere Nicolau.4
Conegut durant molt de temps com a
Mestre de Gil @ Pujades, Miquel
Alcanyis és un dels pintors més reei-
xits del gotic internacional de caire
italianitzant, La preséncia de
Gherardo Starnina a la capiral del
Thiria, entre els anys 1395 1 1401, va
facilitar la introduccié dels nous
esquemes formals florentins, especial-
ment e¢ls que deriven de la produccié
d’Agnolo Gaddi. En aquest vessant
estilistic que té com a referent la
Toscana, cal afegir la incidéncia d’al-
tres esquemes visuals molt més
expressionistes, importats  des
d’Alemanya per Margal de Sas. Pel
que fa a aquesta pluralitac de rtipolo-
gies figuratives, la contractacié con-
junta de diversos retaules feta per
Nicolau i Sas, en l'aurora del segle
XV, és el marc on hem d’'emplagar la
definicié  arristica  del  primer
Alcanyis, Gongal Peris, Gongal Peris
Sarrid, Jaume Mateu i Guerau Gener,
entre d'altres. El retaule de la Santa
Creu del Museu Pius V de Valéncia,
conjunt executat cap a 1410 —junea-
ment amb el retaule de Sanc Joan de
I'Hospital de Valéncia, conservatc
actualment a la Hispanic Society i al
Metropolitan Museum de Nova York,
fer cap a 1428— s6n les obres més pre-
ades i les que donen a conéixer el llen-
guarge areistic més genui de Miquel
Alcanyis. Poc després d'aquesta pri-
mera estada a Valéncia apareix docu-

mentat a Barcelona, I'any 1415, i més
tard a Mallorca, el 1420.

En relacié amb aquest sojorn de
Miquel Alcanyis a Mallorca, la pintu-
ra de sant Antoni de l'església de Sant
Nicolau de Palma port ser un testimo-
ni d'aquesta visita a l'illa.5 Les carac-
teristiques formals de la taula del sant
eremita fan referéncia a  l'arc
d'Alcanyis d'aquests anys i sintetitzen
un punt intermedi en el cami que
I'havia de portar a fer la predel.la
d'Alcidia o el moble que ara tractem.
Pel que fa a l'obra que va poder fer
Alcanyis en la seva darrera etapa
(1437-1447), s’ha qiiestionat 'autoria
del dipric de les dues verdniques que
es conserva al Museu de Mallorca a
favor d'aquest pintor o de Bernat
Martorell. Segons el nostre parer, el
retaule del puig de Pollenga ens per-
met apropar-nos a les imatges de
Crist i de la Mare de Déu, ja que
mostra algunes de les caracteristiques
formals que s'evidencien en el dipric,
particularment aquelles que fan pen-
sar en Bernat Martorell. En aquest
sentit, cridem l'atencié envers la fiso-
nomia de Crist del retaule de
Pollenga, la qual recorda algunes solu-
cions de filiacié martorelliana. Segons
el nostre parer, aquesta concomitan-
cia, a la qual caldria afegir altres refe-
rents com la Santa Birbara del con-
vent palmesa, permeten arribar al
diptic de Valldemossa de la ma de
Miquel Alcanyis. D'alera banda, en
I'analisi estilistica de la produccié que
es correspon amb la darrera etapa d'a-
quest artista, no s’ha d'oblidar I'e-
mergéncia de la personalitar del seu
fill, Miquel Alcanyis II.

FRANCESC RUIZ | QUESADA

1 La festa de |'Angel Custodi va ser insti-
tuida a Mallorca, I'any 1407. En el monestir
del Puig de Pollenca hi havia un altar dedicat
als Angels, protectors de la pesta, del qual
probablement provenen les dues taules | el
bancal atribuits a Gabriel Moger, vegeu G.
LLOMPART, 1977-1980, II, fig. nim. 86, Il1,
p. 106-108.

2 l'any 1355, consta que els habitants de
Pollenga pujaven en processé al monestir per
pregar la seva proteccid dels dards de la ira de
Déu, vegeu M. ROTGER, 2, p. 147 i 197.

3 Louis Réau comenta que s'anomenava a
santa Tecla en les lletanies de ['Ordo
Comendationis animae, en companyia de
Daniel i de la casta Susanna, com un exem-
ple de les animes salvades per la proteccio de
Déu. «Lliura senyor I'anima del teu servidor
com has |liurat la de la beata Tecla d'atrogos
turments=. Santa Tecla era invocada contra la
pesta perqué havia lliurat la ciutat d'Este dels
seus efectes tragics, vegeu L. REAU, 1998,
p. 248.

4 Pel que fa a la relacié de Miquel Alcanyis
i Pere Nicolau, vegeu M. HERIARD
DUBREUIL, 1987, 1, p. 44 | 163, on es
corregeix una errada en la transcripcio d'un
document que vincula tots dos artistes.

5 Vegeu el capitol dedicat a Miquel
Alcanyis incios en el text introductori de pin-
tura d'aquest cataleg.
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