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Col-leccid particular

La taula representa mitges figures de sis pro-
fetes, que segons consta als filacteris son
Isaies (YSAYAS), Salomé (SALAMO), Za-
caries (ZACHARIAS), Daniel (DANIEL),
David (DAUIT) i Abraham (ABRAM). Les
dimensions de la taula i la figuracié dels
profetes remeten a un retaule de dimensions
considerables dedicat a temes mariologics i
cristologics del qual devia formar part com
a meitat de la seva predel-la o subpredel-la.

Inicia la série Isaies, el primer dels quatre
profetes majors, el qual, representat de per-
fil, ens lliga a la resta de profetes, comen-
cant per Salomd en acritud de jutge; a conti-
nuacid, Zacaries, amb la mirada atenta a la
lectura i a la vegada trista sembla iniciar-nos
en el cicle de la passié de Crist; el segueix,
en quarta posicid, coincidine amb el fer de
ser el quart dels profetes majors, Daniel, el
nom del qual significa Déu (Ell) és el meu
jutge, que podria indicar-nos I'anunciat pro-
cés de la passid de Crist ates que és conside-
rat com a prefigura del Salvador; a conti-
nuaci6, amb corona, David, fill de Jessé i
segon rei d'lsrael, la preséncia del qual ens
podria remetre al triomf de Crist sobre Sata-
nis o a la seva autoria del Llibre dels salms,
i finalment, una altra vegada en posicié de
perfil, Abraham, que assenyalant-nos amb
la ma esquerra el llibre tancat que porta a la
ma dreta, ens fa reflexionar sobre la idea de
sacrifici, tenint en compte la possibilitat que
la raula estigués situada en una posicio ad-
jacent al rabernacle. Les figuracions dels
profetes ressalten per uns medallons circu-
lars amb relleus florals i punts de guix dau-
rats, que han estat relacionats per Post
(1938, vol. VII-I, pag. 160} amb el retaule
de 'església de la Sang d’Alcover pintat per
Jaume Ferrer II, 'any 1457.

Arés que és de procedéncia desconcguda,
encara que Post comenta que el col-leccio-

nista Junyer manifesta que la raula procedia
de Manresa, i que no esti documentada, és
una de les obres que es fa dificil d"atribuir a
Jaume Huguet. El professor de Harvard, tot
i estar segur de 'autoria d'Huguer, la classi-
fica, per precaucié, dintre d’un grup dubtds
de treballs d’aquest artista, mentre que Jo-
sep Gudiol i Santiago Alcolea (1987, pag.
168) P'atribueixen definitivament a la pro-
duccié del pintor de Valls.

La resolucid inferior d'algunes de les mans,
les irregularitats anatomiques de les figures i
I'encaixament dels caps reflecteixen la inter-
vencié de membres d’un obrador a les figu-
res, i la de la ma d'un pintor expert als caps,
els quals per la seva estructuracié i per la
personalitat de les cares corresponen, al
nostre parer, a models proxims als represen-
tats al retaule de Sant Jordi, obra amplia-
ment discurida i que Post va incloure en I'or-
bita de Martin de Soria.

Els paral-lelismes amb I'obra de Martin de
Soria sén dificils d’observar atesa la defec-
tuosa restauracié de les dues pintures que
representen sant Miquel arcangel i santa
Caterina d’Alexandria (1459)"" i la proble-
matica recuperacio del retaule d’Ejea de los
Caballeros (1459-1476)."* El reraule major
de la parrdquia de Pallaruelo de Monegros
(1485), a Osca, es distancia més clarament
dels canons aqui estudiats. No obstant aixo,
es fa dificil 'analisi comparativa de les
obres, atés que a la produccié de Martin de
Soria, a la de Jaume Huguer i a diverses
obres no documentades, shi reflecteixen
una série de coincidéncies que en fan dificil
atribucié. Fabiin Mafias opina, respecte
de la pintura aragonesa, que atés el nombre
d'obres coincidents i el seu distanciament
geografic, més aviar sembla que es tracti
d’un estil que d’un pintor.”

Pel que fa a la figuracié de profetes en me-

dallons circulars, |'inica referencia existent
en la pintura catalana és a la part alta del
retaule del monestir de Sant Esteve de Ba-
nyoles (1437-1439) de Joan Antigé. La tau-
la dels profetes podria ser una varietar es-
tructural de la predella dels retaules
catalans si tenim en compte la seva presén-
cia en escultura, a la centiiria anterior, al re-
taule de la Mare de Déu de Cornella de
Conflent, obra de Jaume Cascalls i, per pro-
ximitat, el dedicar a santa Barbara del Mes-
tre de Santa Basilissa. No coneixem cap re-
taule de la pintura catalana que inclogui, a
la seva estructura, una subpredel-la de ca-
racteristiques similars a les de la raula dels
profetes. La seva preséncia en terres valen-
cianes, mallorquines i castellanes en la pri-
mera meitat del segle Xv i la seva prodigali-
tat a les aragoneses d'engd del reraule
d’'Onrifiena (1440s), en la segona meitat,*!
aproximen la raula dels proferes al Regne
d’Aragd; no obstant aixo, atés que els rerau-
les de I'estructura dels quals tenim noricia o
que s’han conservat s6n un nombre molt li-
mitat i que el reciclatge per a usos poste-
riors, per la seva tematica i les seves dimen-
sions, és forga dificil, no podem afirmar que
no formés part d'un retaule catali. Es possi-
ble que hi hagués tradicié en aquesta factu-
ra, tenint en compte ¢l seu arrelament a I'A-
rag6 1 la relacié manifesta entre la pintura
aragonesa i la catalana, o que fos ¢l resultat
de les exigéncies del comitent.

Post, tenint en compte l'esmentada proce-
déncia de Manresa, déna com a possibilitat
d'origen el retaule de Berga, documentat
I'any 1455, encara que la major part de les
relacions dels profetes, les troba amb els re-
taules dels revenedors (1455-1460) i del
Conestable (1464-1465), mentre que si te-
nim en compte les dates de realitzacié de la
majoria dels retaules aragonesos amb sub-
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predel-la semblane, el de les santes Justa i
Rufina de Maluenda (1473), el de la Santa
Creu de I'església de Blesa (1485-1487), ens
sitven a I'iltim quart del segle xv. 5i consi-
derem la possibilitat que Jaume Huguer
signi I'autor de I'obra, observem que la
década dels anys setanta es valora, ma-
joritariament, com un periode amb una pro-
duccié maolr per sota de les seves possibili-
tats, valoracid gens justificable, si prenem
com a referéncia la mestria demostrada en
les seves produccions documentades ante-
riors, ¢l retaule del Conestable [1464-1465)
i la taula central del retaule de Sant Bernardi
i Pangel custodi (1468) (Verrié-Ainaud,
1942, pag. 33). La clara col-laboracio d’aju-
dants que s'observa en el calvari (1470) i
alrres obres de Iiltim retaule esmentat, en
els compartiments del retaule de I'església
de Sant Marti de Pertegis a Sant Celoni
(1465-1480) i en alguns dels compartiments
del retaule del convent de Sant Agusti de
Barcelona (1465-1486), ha fer que Gudiol i
Ainaud (1948, pag, B7) suposin que Hu-
guet, al voltant del 1472, fou «victima d’u-
nat aguda crisi moral i econdmica en el mo-
ment en qué els primers simptomes de
cansament fisic devien comengar a trucar a
la seva porta,» Ainaud (1955, pag. 36) tro-
ba que les col-laboracions observades per-

meten «fixar al voltant de 1467 un moment
culminant del darrer periode de maduresa
creadora d’Huguet, abans que la rutina de
I'obrador s'imposés definitivament», trajec-
toria artistica similar a la que proposen Gu-
diol i Alcolea (1987, pag. 173-174) en datar
cls tres compartiments del retaule del con-
vent de Sant Apusti que denoren la interven-
cié directa d’Huguet, els dos de la pre-
del-la i el de la consagracid de Sant Agusti,
en ¢l periode 1465-1470. El possible inici de
I'aprenentatge, a I'obrador d'Huguet, de
Rafael i Pau Vergés (1472-1475); el rebut
final del retaule (1480) fer per a l'església
parroquial de Sant Marti de Pertegas, del
qual no descartem un possible retard respec-
te al lliurament de I'obra; els nomenaments
com a «obrer», els anys 1472 i 1476, i com
a «prohom en cap», ¢l 1479-1480, a la Con-
fraria dels Freners; la maduresa pictorica; el
perfecre domini del dibuix i la valoracié feta
a partir dels documents subsistents, forgosa-
ment aleatoria, ens fa pensar en una possi-
ble produccid continuadora, a bona parr de
la década dels setanta, de les excel-lents pos-
sibilitars arpistiques d'Huguer, a actualitar
parcialment caralogada com de la suposada
primera época i dins la qual destacariem la
raula dels sis profetes.

La sensibilitat i la intensitar dels caps dels

profetes fan que observem aquesta obra to-

talment distanciada, en el temps i en I'auto-
tia, de certes obres que suposadament van
configurar la primera produccié de P'artista,
entre les quals destacariem, per la coinci-
déncia tematica, els proferes del problemaric
retaule de Vallmoll, .
Segons la nostra opinid, la taula dels profe-
tes correspon a la mateixa autoria que cl cap
de profeta del Museu del Prado i el reraule
de Samt Jordi, ja esmentat, i relacionada
amb la de les raules del retaule d*Alloza, to-
tes obres indocumentades, immerses en la
dicotomia Jaume Huguer-Martin de Soria,
que segons nosaltres corresponen, majorita-
riament, a la produccié dels anvs 1470-
1476 de I'artista vallenc.
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